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PASTO, Folclor, Lugares y Personajes

INTRODUCCION

uchos estudiantes acuden a la Direccién Municipal de Cultura a

buscar informacién sobre temas del folclor local y regional.

Algunos temas aun no han sido tratados, otros, de autores
narifienses, se encuentran dispersos. La publicacién de este libro intenta
llenar ese vacio y de cumplir con una de las metas del Plan de desarrollo de
la actual Alcaldia de Pasto que contempla, en el eje de Cultura y Autoestima
colectiva, la tarea de reconocer, salvaguardar y difundir la cultura
tradicional y popular como un medio vital para afirmar la identidad local, el
sentido de pertenencia y de autoestima colectiva.

Este trabajo presenta un balance del folclor, los lugares y los personajes
del Municipio de Pasto que han sobresalido y han contribuido alaidentidad
colectiva. Se hace en forma sintética, a manera de ejemplos, como una
muestra de la gran riqueza de la cultura tradicional y popular. El carnaval
de Pasto, el mas espectacular y popular de Colombia; el volcan Galeras, con
sus manifestaciones naturales y culturales; el Cuy, el plato tipico regional
por excelencia; la Guanefia, himno terrigena, son los temas prioritarios.
Estos articulos, de mi autoria, se han tomado de EQUINOCIO, la revista de
la Direccionde Cultura.

Este libro es el resultado de la investigacién hecha por la sociéloga
Esmeralda Lépez Coral. La mayoria de las fotografias que lo ilustran
fueron tomadas por el profesor Javier Vallejo.

La desaparicién de algunos rasgos de las culturas tradicionales, como
consecuencia de la globalizacién y “uniformizacion” del planeta, plantea
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serios problemas de identidad. Por eso es imporltla.nte c9n:)cer los origenes
profundos de nuestro ser local y regional, el “ingenio” del Pl:.leblo. Es
necesario preservar y fortalecer este valioso legado y trasmitirlo a las
nuevas generaciones.

Julian Bastidas Urresty
Director de Cultura
Alcaldia de Pasto
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CAPITULO 1

FOLCLOR ERGOLOGICO

Culinaria tipica regional

a alimentaci6n de una determinada regi6n es rasgo propio de su cultura.

Patrimonio unido a los sabores y olores del condumio verniculo, en cada

una de las regiones del pais se manifiesta con sus caracteristicas propias: lo
tipico y costumbrista se imponen entonces de acuerdo a lo que son: herencia de un
pasado familiar que a pesar de las innovaciones y cambios surgidos, se resiste a
desaparecer.

Desde épocas lejanas, los platos tipicos de Narifio fueron creados para el
consumo casero. La cordillera de los Andes impone limites y usanzas en esta
sociedad nacida y crecida a su sombra. No podia entonces su gastronomia
permanecer ajena a esta influencia.

Hijo de indio y espaiiol, el mestizaje ancestral aflora en la cocina narifiense. Por
un lado la papa, el maiz, el cuy, el olloco o las habas pregonan el indigena que nos
habita. Por otro el arroz y el trigo, transformado en la blancura y el aroma del pan de
los desayunos familiares, nosrecuerda la herencia que nos leg6 la cultura europea.
Por eso nuestros platos tipicos son buenos para el gusto y reconfortantes para el
alma. La aventura que empez6 a bordo de los galeones castellanos, navega con buen
viento en esta gastronomia que por hibrida y variada, enluce la cotidianidad de la
mesa hogarefia.

Muchas de las comidas tradicionales estan asociadas a las fiestas regionales,
paganas oreligiosas. El cuy, por ejemplo, era un animal sagrado entre los incas. Hoy
seconsume preferentemente en la zona rural. “La Juanesca”, es un plato hecho para
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ser obsequiado a los familiares y amigos. Su consumo tiene lugar el Jueves Santo,
como simbolo de abastecimiento ante el ayuno que se aproxima. Las empanadas de
afiejo y locro acompaiiadas con aji de mani, se ingerian el dia domingo. Y como
bebida indispensable en las mingas y fiestas indigenas y regionales, tenemos a la
chicha, que desata lenguas y propicia acercamientos. Complementos importantes
del meni pastuso son, entre otros: el molo de zapallo, la sopa de mote o la charay la
poliada de choclo o de maiz.

Veamos algunas recetas, entre las mas representativas, advirtiendo que admiten
variaciones seguin los gustos y modos de preparacion.

Picadas

Frito. La fritada pastusa, esta hecha a base de carne de marrano o de huesos
carnudos del mismo animal y va acompafiada con papas, maiz tostado y platano
amarillo frito.

Se prepara asi: desde la vispera se limpia y parte la carne en trozos adobandose
con ajo, cebolla, cominos y cerveza. Para obtener el sabor y textura deseados, se debe
freir en una paila de cobre, removiendo el contenido con una cuchara de palo. A
continuacién se agrega a la carne el liquido en el que se alifi6é revolviendo
constantemente . Mientras la carne va soltando grasa poco a poco, se sala al gustoy
se le agrega agua fria dejando que se dore a fuego lento. Una vez que ha comenzado
aformarse ensuexterior una delgada capa tostada, sesacay se sirve de inmediato
con los demads ingredientes y bastante aji.

Sopas

La sopa es un plato de identidad universal. De suma importancia en la dieta
pastusa y de manera especial entre las gentes de clima frio por su valor calorifero, es

generalmente de textura espesada en la coccién abundante de papas, ollocos y
habas.

Locro. La palabra locro es de origen quechua, lugru, logro. Esta sopa pastusa se
parece al ajiaco bogotano. La base del locro es la papa pastusa, recortada en tajas,
cocida en un caldo de pollo o de carne de res y acompaiiada con habas, arvejas,
repollo, col, frijoles, granos de maiz y cebolla.

Poliada de choclo tierno. La poliada de choclo tierno es una de las sopas mas
exquisitas con que cuenta la cocina regional. Su preparacién consiste en moler y
luego cernir los granos de un choclo (maiz) tierno, que en este caso toma el nombre
de “chuya”. Aparte se prepara un caldo de papa y se le afiade la “chuya”,
removiendo hasta que espese. Con granos de choclo tierno ya cocidos, se aderezala
crema. Se sirve caliente y con queso desmenuzado.
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Chara. Sopa hecha a base de cebada. Se inicia su preparacién poniendo a fuego
alto durante una hora caldo de espinazo de cerdo, cebada y habas, todo sazonado
con ajo, cominos y cebolla. Luego se agregan las papas y cuando est4n blandas, se
afiade a la preparacién un poco de leche, hojas de repollo partido en pedazos y una
porcién de “chuya” (cebada perlada con poca agua). Antes de hervir, se cuelaenun
cedazo.

Sopa de envuelto. El maiz afiejado es componente esencial de la comida tipica
pastusa. Al caldo deres ya sazonado, se agregan las papasy cuando éstas empiezan
a ablandar, se afiaden los envueltos 0 masa de maiz, partidos horizontalmente en
tajas gruesas. La sopa debe hervir por tiempo prudencial para luego agregarle
maniy un huevo crudo que se esparce con una cuchara de palo.

Sopa de carantantas. Las carantantas son capas que quedan adheridas al fondo
de la paila de cobre una vez finalizada la coccién del afiejo. Ya frias, se dejan secar
hasta que se endurecen. Se parten en trozos y aparte se pone a hervir un caldo de
papas y repollo bien sazonado, al que se le agregan las carantantas.

Juanesca. Tipico producto de la gastronomia andina. Con excepcién de la
procedencia del pescado frito, esta sopa se prepara con calabaza, granos frescos y
tubérculos propios dela region. Seconsumesélo enSemana Santa.

Su preparacién empieza partiendo la calabaza en pequefios trozos y
despojandola de sus semillas. Se le pone a cocinar en agua, con ollocos, choclos
tiernos desgranados, alverjas y frijoles. En poco aceite se prepara un refrito de
cebolla, ajo, sal, achiote y cominos, agregando el caldo de pescado bien concentrado
y afiadiéndole la calabaza, los granosy los tubérculos totalmente cocidos. Se deja
hervir la mezcla por unos minutos y se revuelve continuamente hasta que quede
uniforme y consistente.

Masas

En Pasto, la gran mayoria de masas se hacen con harina de maiz, el més auténtico
producto aborigen. Con excepcién de los tamales, que ya llevan el guiso en su
interior, es un plato recurrente en nuestra mesa como acompaiiante de distintas
comidas.

Enipanadas de Ariejo El afiejo es una masa de maiz fermentado. Para que este
material sea suficientemente maleable, se embadurna con manteca de cerdo. En
esta forma se obtiene una textura mds fina y el sabor a sustancia fermentada que
le da nombre.

Elaboracién de las empanadas de afiejo : al agua previamente hervida con gotas
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delimén, se agrega cebolla picada. A continuacién se ponen al fuego en una sartén:
manteca de puerco, cebolla, pellejo de marrano, sal, cominos, ajo y pimienta. Con el
afiejo se da forma a las empanadas, las cuales llevan el guiso frio y se fritan en
manteca decerdo.

Quimbolitos. Los quimbolitos son exquisitos pasteles de harina de maiz cocido
al vapor. Su preparacién requiere un recipiente donde se revuelven mantequilla,
azucar, yemas de huevo y harina, hasta lograr una pasta suave. De esta manera se

forman unas masas que aderezadas con uvas pasas y envueltas en hojas deachira,
se cocinan al vapor durante 20 0 25 minutos.

Bebidas

Al igual que las comidas tipicas de la regién, las bebidas tradicionales se
preparan abase de maiz. Son elementos obligadosentoda fiestacampesina.

Chicha. Elnombre genérico de las bebidas es "azua" en quichua. Para preparar la
chicha se muele el maiz, agregandole agua hasta obtener un liquido lechoso. A
continuacifn se cierne y se pone a hervir. Se deja fermentar en una olla de barro
tapada o0 en un puro tapado con una tusa, durante varios dias. Del tiempo de
fermentacién depende su grado de alcohol. Al final se saca para cernirla en un
cedazoy agregarle lapanelaqueledarael sabordulce quelacaracteriza.

Hervidos. Se ponen al fuego los jugos naturales del lulo, la naranja, el limén y

otrasfrutasy selesagrega azicaral gusto. Cuando hierve la mezcla, se leafiade una
copa de aguardiente. Sesirve caliente.
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El cuy y la cultura Andina

En la nave de la catedral de In ciudad de Cuzco, Perti, estd colgado un inmenso cuadro que
representa ln Ultima Cena. En la mesa, Cristo eski sentado delante de un cuy asado que
comparte con sus doce apdstoles. No podia faltar tan apreciado plato en un convite tan
simbolico paralareligion cristiana.

Ofrecer cuy en las comidas es simbolo de categoria y de buena atencién. Es un placer que
se comparte plenamente; quien lo ofrece es magnifico anfitrion. El sentimiento de aprecio es
proporcional al tamario de la porcién servida. No importa la ocasion, hay muchos pretextos
para servir la apetitosn vianda: en visitas, despedidas, cumplearios, dias festivos, iiltimas
cenas, velorios, para agradecer servicios; aconpaiiado de gaseosas, chicha o aguardiente, en
fiestas que pueden ditrar varios dias.

En las poblaciones andinas, desde Bolivia hasta el sur de Colombia, la crianza y cultura
del cuy se ha difundido ampliamente, juega un papel importante en In vida social y como
fuente de proteina animal. Domesticado por los Incas hace unos 3000 arios antes de |.C., el
pequerio roedor hizo parte vital de la alimentacion, el ritual y en la expansion del Imperio.
Restos de este curioso animal se han encontrado en las tumbas o entierros de los indigenas
cono acompantamiento al incierto y largo viaje final.

Tradicionalmente, las familias campesinas lo crian en la cocina, y lo alimentan con
desperdicios y vegetales. El cuy vive en grupo, es temeroso y timido, se esconde al menor
movimiento que detecta. Es muy noble, no se va de la casa aiin si pudiera hacerlo. Tiene
diverso pelaje: negro, blanco, colorado, pardo, gris y varias combinaciones; se le llama
chinguso si tiene el pelo largo y fino o guarico al de pelo crespo. Vive entre seis y ocho aiios y
hasta quince, pero generalmente a las nueve semanas alcanzael tamario para ser consumido.

Al cuy se le denomina quwi en quechua, cientificamente se le conoce como Cavia aperen
porcellus o cavia cobaya. También se le dice, cuin, cuina, o pred en Brasil. A pesar de ser
originario de América del Sur, los franceses le laman coclion d’Inde (cerdo de las Indias) y los
britinicos le dicen guinen pig (cerdo de guinea). Estn denominacién es impropin y el error se
origina en 1492, cuando Cristébal Colon descitbric América y creyo que estaba en las Indias
Occidentales: de otra parte, hay poca similitud entre el cerdo y el cuy. En el siglo XV el cuy
llega a Europa y Iuego es destinado en experimentos de medicina y bacteriologia. De alli la
frase "servir de conejillo de indias".

Sin embargo, algunos ejemplares tienen hoy ln suerte de servir como mascotas de sus
propietarios. En Europa hay lugares especializados donde se les adopta por su pureza de

sangre. Si se los trata bien se familiarizan ripidamente con quien los cuida y dan silbidos de
felicidnd.

Un diaen Paris, me encontraba haciendo fila para comprar el pan del desayuno. Detrds de
nii, dos sefforas conversaban alegremente expresando palabras carifiosas a lo que supuse era
un pequeiio crio de la especie umana. jCémo es de lindo!, jQué ojos tan bellos! Luego una de
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las damas pregunto: ; qué le gusta comer?. Loalimento con hierbas y granos, respom{to lagque
debia ser lamadre del bebé. Fue entonces cuando regresé a mirar y observé con sorpresa que 1o
se trataba de un bebé sino de un hermoso cuy adormecido en los bmzo.s de su ;{rotectom. NP
era un cuy subdesarrollado pues lucia un frondoso y brillante pelaje al estilo de los .nms.
espléndidos gatos angora. La curiosidad e llevé a preguntar si era realmerf te un cuty. jOui
monsieur! - respondié la sefiora. Mi segunda pregunta resulté grotesca: ¢ Comosele prepnr;z
aqui en Francia?. ;Quién le ha dicho a usted que estas mascotas sirven de ahmento:’-
Respondié madame ofendida. En mi pais se lo come asado acompaiiado con papas y aji-
comenté. !De qué pais de salvajes es usted!, respondié madame al tientpo que protegia si
mascota y se alejaba ripidamente de mi.

Preparacion

Se necesita fuerza Y coraje para matar un cuy a la manera tradicional. Esta taren es
encomendada generalmente a las empleadas de servicio doméstico quienes siujetan al

animalillo con las manos, le oprimen la cabeza contrael suelo hasta que un sonido seco indicn
queel craneo hasido fracturado.

Tradicionalmente el cuy se prepara asado, ensartado en un palo que se hace girar
manualmente sobre las brasas ardientes. El sabor, si estd bien preparado, es muy rico. En
varias poblaciones andinas se realizan Ferias Gastronémicas del City donde concursan los
mejores platos. En Bolivia hay una gran variedad de recetas: asado, frito, en consomé, cuy
adobado, brochetas de cuy, chicharrén de cuy, cuy al vino, enrollado de cuy, cuy ala fricasé,
Siempre se lo acompaiia con papas y aji, o cubierto de guisos especiales; se lo sirve enterg y
dorado al calor y, como si fuera un lechén horneado, se le coloca una pequeiia manzana en jo
boca. Hay comensales que se asustan al ver In cabeza y las patas pues lo asocian a otro roedoy

nada apetitoso. Para evitar esto algunos restaurantes ofrecen unaversion light del cuy, sin
lacabeza.

En Ecuador, una de las salsas nis apetecidas para acompariar el cuy es la “salsa de
shungos", elaborada con los higados, pulmones, corazones y tripas de cuyes cocidos y fritos
en manteca o mantequilla con cebolla, sal, achiote y perejil. El aji es imprescindible para
miejorar la calidad gustativa. El llamado “aji de cuy" se elabora con papas enteras, una presn
de cuy frita o asada directamente al fuego, cebollas y cortezas de aji. Estos ingredientes se
vierten en un caldo convenientemente condimentado. Cada cual puede ngregar la cantidad de
aji molido que quiera. De ahi el refrdn: “mientras mds pobres, aji de cuyes", que alude a las

situaciones inesperadas que nos obligan a efectuar gastos ms alld de nuestras posibilidades
economicas.

Un campesino muy pobre y humilde, a quien le habian regalado las visceras del cuy,
contaba su preparacion: se coge las tripitas del cuycito, se las lava, dindoles vuelticas con un
palito. Todo enterito se lo pone a cocinar, con agiiita y papitas. Asi queda un caldito. Ya

servidito en el platico se le agrega el ajicito y se le puede acompaiiar con una chichita bien
madurita hasta quedar bien clnunadito.
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El cuy y la mujer

El cuy tiene una estrecha relacién con la mujer campesina por su cuidado y alimentacion;
al casarse recibe de su familia varias parejas de cuyes para su crianza. Durante el embarazo se
le da caldo de cuy para mantener el equilibrio corporal, evitar vémitos y obtener muchn
energia para nutrir a la criatura. Cuando hay dificultades en el parto se hierve un cuy
pequerio con continos, ajo, cebolla y dos huevos batidos. Dos tomas son suficientes para
acelerar el parto y hacerlo menos doloroso. Luego del parto, durante In “dieta”, alamadre sele
proporciona mucho caldo de cuy para su recuperacion, para que produzca mucha leche y
regule los ciclos menstruales. Se cree que el cuy tierno fortalece los drganos sexuales para ln
concepcion.

También se dice que el cuy estimula la fertilidad en la mujer. Algunas se vuelven
demasiado activas y fecundas y pueden tener partos dobles. Esta creencin estaria basadaen la
gran capacidad de reproduccion del cuy. Siete hembras pueden traer al mundo alrededor de
72 pequerios por ailo para una produccion de carne de mds de 35 kilogramos. Algunos
organos del cuy pueden remediar decepciones aniorosas:

“A impedimentos de amor,
zungos de cuy sin tardanza
pa' que veas que es mejor
que lo que tu dicha no alcanza”

Alguna vez en Samaniego, la tia Laura me referia la formula que practicaba el padre
alemdn Herman con las mujeres que tenian problemas de fertilidad. Decia textualmente: “Se
coje un cuy, se le pela, (antes hay que matarle de la manera indicada), se le saca todo lo de
adentro, esas tripas, esos gordos, esos sungos, esos angos, todo! De alli se deja eso secar un
pocoal sol y luego, se le pone a tostar en una callana, sin sal, sin nada. Cuando esté seco, !bien
seco!, ya quebrados esos huesos y todo, entonces hay que molerlo hasta reducirlo a polvo. Ese
polvoes de comer por cucharadns en las contidas. !Eso disque es paraya!”

(Es el cuy afrodisiaco?

Al cuy se le atribuye propiedades que estimulan el apetito sexual. En el Tercer Conciliode
Lima (1582), presidido por Santo Toribio de Mogrouejo, se traté de abolir entre los indigenas
el uso de I coca, los amancebamientos y las borracheras, la idolatria y las supersticiones y
otros vicios conto el de consumir carne de cuy pues propiciaba en el hombre y la mujer
“liviandades e inclinaciones impropins”. Segiin algunos testigos, Santo Toribio solamente
comia pan, agua y manzanas verdes, evitando también los huevos, Ia manteca, la leche, las
tortas y los dulces, “fue extremadamente casto y escaso en el trato con mujeres, que conservé
lavirginidad e inocencia bautismal“- afirman.

Autoridades en ln materia consideran que hay razones para creer en las virtudes
excitantes del cuy debido a su alto contenido proteinico y al aporte energético del alcoliol que
siempre estd presente en la bacanal.
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“Un Pilche de chicunés
y ui cuy asado en la tulpa
y a nadie digas despités
que yo tuve la culpa”.

El cardcter mdgico del cuy

Enunacrénicade 1575 se relata el sacrificio del cuy con fines propiciatorios. Se le extrain
el corazén para ofrecerlo al sol y a la luna, luego comian In carne cruda. En los dias de
equinoccio de septienbre se enterraban tinajas de chicha, Iievos y cuyes vivos.

Manuel Barco, Shaman de Huancabamba, cuenta que los incas se guinban por las
entrarias del cuy para decidir sus estrategias guerreras. En la actualidad los shamanes o
curanderos usan cuyes de pelaje negroen milenarios rituales de curacion.

Elrito consiste ernun "lavado" ritual durante el cual se hace pasar el animal por el cuerpo
del paciente para que absorba la enfermedad. Se le da al cuy una variedad de hicrbas
medicinales y cuando el animal ha elegido una de ellas se la prescribe al enferno. A
continuacion el shaman sacrific al cuy y examina sus entraiias para determinar 1o

soln;vfen te'la causade laenfermedad Yla prognosis, sino también la salud mental del paciente
ylasituacion de su hogar y familia.

_ Después del rito, de la absorcion de In enfermedad del paciente, el cuy se convierte en un
animal pelfgroso., por lo que se le sepulta en un lugar apartado, “de modo que no infecte nia
hombres niamujeres, nin ningtin animal que vuele o cantine sobre la tierra®.

El cuy se ha utilizado en algunas pricticas relacionadas con la videncia y prediccion del
fuh.lro. Czlnizdo elanimal presenta gestosextraiios, se asusta repentinamente, correteaporla
cocina st causa aparente, da saltos acrobiticos y produce silbidos, es porqute van a ocurrir
hechos que cambiardn el estado de dnimo de las personas. Segiin la tonalidad e intensidad, ¢l
silbido del cuy tiene varios significados. Un sonido nostilgico presagia la nuerte de un
familiar o un amigo cercano. Otros sonidos anuncian Huvias o enfermedades. Se cree que
consunur cuy en Semana Santa  trae “achaques” o enfermedades a los miembros de ln
Jamilia. En relacién con los suerios, existen varias creencias. Sofiar con un cuy vivo es sigio
de buenasuerte, significa prosperidad, buenas noticias, matrimonio a la vista y muchos hijos
por llegar a la familia. Sofiar un cuty muerto es presagio de tragedias. Si en el sueifio se come
cuy habrd problemas de pobreza yde hambre,

Si un niito toca un cuy negro se le encojen los dedos y las uitas se vuelven gruesas y
encorvadas; si lo hacen las mujeres, tendrin lns piernas flacas y enclenques lo que les
impedird casarse. En algunos, el deseo de comer ciy es ina pasion desmesurada y los conditce
a cometer actos irracionales. El 30 de diciembre de 1997 los concejales del municipio de
Tangua - Nariiio, se asignaron, cada uno, la suma de $1.200.000 de vidticos para una
comnision oficial, pero se la gastaron en una comilona de cuyes aconparinda de aguardiente
Galeras. La Fiscalia les dicté medida de aseguramiento por el uso indebido de dineros
oftcinles.
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Detractores del cuy

El cuy pertenece alameritoria Orden de los Roedores. Por algunas similitudes se le asocia
a las ratas y ratones pero tiene elenentos cromosémicos propios, que exteriormente se
manifiestan en la forma de la cabeza, Ins orejas y ancas. Ademds el cuy no tiene colay, aunque
parezca extraiio, es pariente wuis cercano del puerco espin. Algunos necios han tratado de
desprestigiarlo al afirmar que se aparea con la rata, lo que es una infamia. Cientificos de la
Universidad de Nariiio han demostrado que en la prictica es dificil ayuntar un cuy con una
rata por la incompatibilidad genital y factores psicoldgicos que impiden el contacto.

Por creer que eraun raton, unos gringos despistados estuvieron a punto de matar un cuy
a pisotones, Esto ocurrid en un bus que viajaba entre Tiiquerres y Tumaco. El animalito,
propiedad de una humilde campesina, se habia escapado del cesto y corria locamente dentro
del bus. Con angustia la mujer evité a iiltinio mowmento que los colosos del norte cumplieran
sus malvados propésitos.

El cuyes herbivoro pero se le acusa de coprofagin, de alimentarse de su propio excremento.
Lo que come es el producto de la prinera digestion (cecotrofia) para asimilar la proteina que
atin queda, suplir sus necesidades en vitamina B y mantener la flora intestinal. Otros
afirman que el consumo de carne de cuy produce cdincer. Sin embargo, en la medicina
tradicional se usa parael tratamiento de varias enfermedades.

El poder curativo del cuy

El cuy tiene varias propiedades curativas. Un caldo de cny, segiin la sazon sirve para
combatir el resfrio, las infecciones de la garganta, enfermedades pulmonares, debilidad,
anemia, orzuelos, insommioy tuberculosis.

Una copa de agua con cinco gotas de sangre de cuy negroy tierno, cura la fiebre tifoidea y
la artritis. La sangre de cuy mezclada con vino blanco sirve para las afecciones cardiacas o
males de corazén. La sangre de cuy negro y tierno mezclada con una yema de un Ievo y una
pequeiia cantidad de harina de trigo y panela, alivia los dolores de cabeza. Tomar la hiiel o bilis
de un cuy recién muerto cura el asma, el dolor de garganta, afinalavoz, calma el dolor de oido
y combate la caida del cabello. Las heces del cuy sirven para curar dolores de estomago, cdlicos
y estreilimiento. También se lo utiliza para tratar maleficios conto el espanto, el agua de las
tinieblas, el mal viento, lalasipa, el mal de ojo, el soplado.

En las piginas judiciales de un periédico de Quito se registraba In cura de una peligrosay
contagiosa enfermedad: “el embrujo de amor”. La curandera -dice el periédico- solicitd al
paciente un cuy vivo, una esperma, una botella de aguardiente, una cajetilla de cigarrillos y
las siguientes hierbas: congono, tigrisillo, ishpingoy y canela. Tomd en sus manos el cuy y
contenzd a frotarlo en todo el cuerpo del paciente. Cuando llegé al estomago, dijo “se murié el
cuycito”, seiinlando asi lo avanzado de ln enfermedad. Luego froté un poco de trago en In cara
del paciente, firmo un cigarrillo y le echo el lnnmo en todo el cuerpo. El paciente no sobrevivid
al mal y murié de amor. En lanoche, la curanderasazonéel ciy con hierbas, bebid In botella de
aguardiente y fimé los cigarrillos hasta que se consiimié laesperma.
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El cuy en las canciones y en la copleria popular

En la memoria colectiva de un pueblo los dichos, las canciones y las coplas levan el
mensaje oral de su historiay cultura, muchas veces con alegria y lnmorismo.
“La niia que estd bailando
es sin duda de Sapuyes.
El joven que In acomparia
parece que pisa cuyes”

El cuy ha estado presente en I inspiracion de los miisicos y compositores naririenses. /_ﬂ
maestro Jesiis Maya Santacruz se debe una de lns primeras creaciones dedicadas al pequeito

roedor: “Mi compadre cuy”. Recientemente, Victor Dominguez compuso “Cuy o curi, rico
con papas y aji de mani”,

En Ecuador, las canciones hablan de despechos, de traiciones y las penas conducen
inevitableniente al consumo de bebidas alcohdlicas. Una cancién en ritmo de cachullapi dice:

Ay, compadre péguese un trago, ayayay
verd como las penas, volando se van
el trago es bueno, mds bueno que el pan

Sinembargo, en Narifio Ins decepciones amorosas tienen otra salida:
Las penas que tuvo mi alma con cuyes las maté yo.

La preparacion del cuy puede durar hasta cuatro horas a partir de la cruenta tarea del
S"C"ﬁ‘l"_": el desuello, la eliminacién de Ins visceras, la condimentacion y asado. Este tiempo
se convierle en angustiosa espera. jQué demorados esos cuyes!, (dicho en tono pastiiso) es
una frase que se escucha con frecuencia cuando alguien ordena esta vianda pero tarda il
llegar a la mesa. La larga espera parece ser uno de los secretos para estimular el apetito en

Jorma desmesuradn. Cuandoel plato finalmente llega se devora como un verdadero manjar de
los dioses incaicos.

Estaesperaestinulé Ininspiracion del compositor Hugo Ortega:

Dele vueltas doiia Rosita que quede bien asado
dele vuelticas doii Zoilita el cuerito bien tostado
Nada que estd ese cuy, carajo
Yy nada que estd ese cuy....

Cuy, aguardiente, chistes y juego de sapo Itacen parte del paseo bien disfrutado. Ent la
cancion Tajumbina, el conpositor Héctor Arturo Gémez y sus amigos viajan de Pasto al
norte a buscar las aguas termales en el misterioso cerro Tajiunbina. El ritmo de la cancion es
unawezclabien lograday contagiosn de son sureiio y cumbia colombiana:
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En Tajumbina me subiré entre sus aguas termales
sofiando en danzas de dioses mientras los cuyes se asan
y aguardientico yo beberé mientras juganios al sapo
entre las burlas y risas de nuestros acompaiiantes.

En el mundo globalizado de los alimentos precocidos y congelados posiblemente
encontraremos filetes de cuy listos para ser consumidos luego de calentarlos en el
microondas. Asi como las pastas, las salchichas y las hamburguesas son estereotipos
nacionales de Italia, Alemania y Estados Unidos, el cuy puede ser la base fundamental para
exaltar el espiritu regional de los narifienses.

Calummiado, acusado de tener pricticas deshonrosas y poderes pecaminosos, el cuy ha
sido el soporte de una histérica civilizacion, de una tradicion cultural milenaria, ha estado
presente en la vida cotidiana, en el ritual, en las creencias populares y en las celebraciones
mds gratas. El noble animal sigue acompaiiando al lombre andino, asi seaen lamesa.

Julidn Bastidas Urresty

1. Paulo de Carvalho Neto, Diccionario del folkl iano, Casa de la Cultura
Ec i Quita 2001, segunda edicion, p. 132

2. Burbano, Segundo. El cuy enla cultura popular, zona andina de Narifto, Pasto,1994.

3. Julian Bastidas Urresty, Cuad de Camp Ediciones Testimonio, Pasto,1995,
p9

4. Tomado de Cerros, plantas y lagunas poderosas: la medicina al norte del Per, por
Lupe Camino, CIPCA Piura, 1993.

5. Julidn Bastidas Urresty, Son Sureiio, Ediciones Testimonio, Pasto, 2003
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Esculturas Comestibles (Sitoplasticas)

FIESTAS TRADICIONALES DELAS GUAGUAS DEPAN. Las fiestas delas
Guaguas de Pan se celebran en poblaciones como Anganoy, Genoy, Jongovito y
Obonuco. Junioy julio son meses de cosecha de trigo y cebada, por lo cual se rinde
un homenaje a la “pacha mama” o madre tierra, como agradecimiento por las
buenas cosechas obtenidas y 1a prosperidad en la proxima siembra.

En el transcurso de estas fiestas se elaboran castillos construidos con varas de
cafa, juncos y guaduas, recubiertos después con mufiecas o guaguas de pan,

pintadas de colores vivos y dotadas de gestos expresivos, en tamaiios que van de
15 a150cm.

La parte superior de cada una de las cuatro esquinas del castillo exhibe “Las
Capitanas”, con el nombre del santo patrono impreso en el dorso, el del fiestero o

castillero (persona sobre quien recae todala responsabilidad de la festividad) oel de
alguna persona prestante delalocalidad.

Para el apadrinamiento de las guaguas de pan se selecciona a las personas
prestantes tanto del corregimiento como del municipio, se les entregan instaladas
enel castillo y bautizadas por el padrino con nombres representativos o simbolicos.

Los castillos lucen complementados con productos agricolas, animales domésticos
y utensilios de uso cotidiano.

E124 y 29 de junio se celebran las fiestas patronales de San Juan Bautista, San
Pedro y San Pablo. El pueblo agradecido expresa su devocién a estos santos

:nedl_ante laejecucion de un ritual de origen agrario, como son la cultura y labor que
oaniman.

Finaliza la alegria festiva con el
las guaguas de pan a las
fiestas.

pringue, o sea desmontar el castillo y entregar
personas que desean participar en el desarrollo de las

Artesanias

Artesania significa obra del artesano. No existe en la iconografia popular un

personaje mas arraigado que él a los recursos del entorno ni mas representativo de
laregionala que pertenece,

Enla variada produccién artesanal del pais, la proveniente de Narifio, de ser un
patrimonio raizal, ascendié hasta convertirse en una de las mas hermosas y
originales caracteristicas del oficio manual en Colombia.

Objeto de importantes reconocimientos en diferentes exposiciones nacionales y
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foraneas, su trayectoria responde al sello que le imprimi6 un ancestro de hombres y
mujeres siempre de pie frente a la luz o en permanente observacion de los milagros
naturales: cuidadosa talla de la madera, amoroso contacto con el barro terrigeno
que alimenta la obra de los ceramistas nativos, transfiguracion del tamo en
delicadas figuras o cesteria con plantas procesadas al efecto. Y como estrella central
de este sistema planetario, el elaborado proceso que transforma la resina mopa-
mopa en el barniz de Pasto, artesania tinica en el mundo por los materiales que exige
para su confeccion y el rasgo autéctono que la identifica.

La produccion artesanal de Narifio se destaca en Colombia porla originalidady
belleza que le imprimen sus autores. El mercado de Bombon4, la Precooperativa
ECOTEMA, la Casa del Barniz de Pasto, Artemanos, Cuyarte y el Laboratorio
Colombiano de Disefio, son algunos de los lugares donde se puede apreciar una
muestra completa de estos bellos objetos.

Barniz de Pasto

El Barniz de Pasto se produce a partir de la planta llamada "Mopa-Mopa" 4rbol de
cera o lacre, perteneciente a la familia de las rubiiceas, crece en las selvas del
Putumayo, parte superior de la cuenca amazoénica y en los bosques de la cordillera
oriental, especialmente en el drea de Condagua, lugar escogido por los indios
sibundoyes para traer a Pasto y luego vender, laresina conocida con el nombre de
Mopa-Mopa.

Este material se utiliza para la decoracion de articulos de madera autéctonos:
platos y bateas, bancos y elementos domésticos, bandejas, mesas de diferentes
tamaiios, portaservilletas, alcancias, cofres, portalapices, mufiequeros, y diversas
clases de juegos, entre otros objetos que conforman el menaje cotidiano de las casas
narinenses.

El llamado Barniz de Pasto representa una modalidad artesanal tipica de esta
ciudad, con origen conocido, antigiiedad que avala su trayectoria y ejecucién
impecable, lo que desde tiempos inmemoriales y con leves innovaciones, acrecienta
labelleza delacultura regional.

A su llegada al valle de Mocoa, los primeros conquistadores se encontraron con
diversos objetos de madera hermosamente decorados con barniz.

Los primitivos cronistas de Indias: Fray Juan de Santa Gertrudis, Caldas,
Humboldt y Boussingault, dan fe de la existencia de esta planta y del talento artistico
que poseian los indios de Pasto, cuyas artesanias pasaron la frontera para imponerse
enlos mercados de Quitoy el virreinato de Lima.
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Como preparacion de su trabajo, el artesano somete la resina a una operacion
preliminar de limpieza y de ablandamiento, introduciéndola en agua hirviendo.
Luego le toca el turno a la homogeneizacion, realizada mediante una exhaustiva
molida. Anteriormente este trabajo se hacia por medio de la masticaci6n, con lo cual
la goma adquiria un alto grado de maleabilidad. Pueden obtenerse asi laminas
delgadas, duras, elasticas y de gran transparencia.

La masa de goma o barniz se tifie de blanco con 6xido de zinc o de negro
mediante el uso de anilinas. Esta laca posee alto poder de adhesividad al vidrio, la
porcelana, los metales y sobre todo a la madera pulida. Se han encontrado objetos
deoroy plata barnizados y embellecidos con detalles perdurables.

A continuacién, las laminas de resina se recortan en forma de cinta, se calientan
enbraceras oreverberosy seextienden sobrelos objetos.

Ceramica

Se denomina como ceramica, el arte de fabricar estatuillas u objetos de barro.

.La ceramica regional alcanz6 un alto grado de perfeccion técnica y estética,
valiéndose de procedimientos como el torno, el modelado o el vidriado. Los
ceramistas de Pasto utilizan en su labor diversos tipos de arcilla, diferenciados por
el color, la forma y la manera de reaccionar alaaccién del calor.

' La preparacién de la materia prima consiste en limpiar primero la arcilla,
m‘t"urarla Y cernirla hasta obtener un polvofinoal que seagregaagua, obteniéndose
asl una masa pastosa y de buena textura. Ya lista la arcilla, el alfarero coloca una
Porqén de barro en el torno compuesto por un eje vertical, unido por la parte
1nfen9r a un disco que opera mediante el impulso que se le da con el pie. En la parte
superior se sittia la porcion de barro necesaria para equilibrar y dar al objeto las
formas extex.'ior einterior requeridas. Esta es una operacién ejecutada con las manos
Yy es necesario mojarlas constantemente. Al final, luego de separar el objeto y de
airearlo, sele somete al primer proceso de coccién en horno de cupula.

Cesteria

La cesteria es una tradicién aborigen. Se elabora cruzando juncos o bejucos en

flras oen varilla. Para la confeccién de una canasta, s6lo se necesitan un cuchillo y el
ingenio del artesano.

Se inicia el trabajo elaborando la base con el bejuco cortado en cuatro partes
longitudinales para unirlo al esqueleto entretejiendo progresivamente el junco. La
cesteria puede ser confeccionadaen diagonal, angulos rectos o espiral.
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Decorado en tamo

La técnica de decorado en tamo se remonta a épocas coloniales con el adornode
reliquias representadas en_pinturas al 6leo o crucifijos tallados en madera. En Pasto
su uso como artesania es reciente. La materia prima utilizada es el tamo, es decir, el
tallo de trigo o cebada seco y libre de toda impureza. '

Como primera medida, se corta el tallo entre nudo y nudo. Posteriormente se
procede a quitarle la envoltura o corteza que lo cubre, reservando la parte brillante
para mayor realce del ornato. Una vez terminada la figura, se alisacon unrodilloo
una maquina de hacer fideos.

Este decorado puede ser al natural (amarillo), o sea sin utilizar tintes. El café y el
negro se obtienen dejando a la intemperie los tallos durante un periodo de dos
meses. Se alcanza el quemado aplicando una plancha. Otros colores se consiguen
mediante la coccién del tamo con anilinas multicolores de naturaleza mineral o
vegetal.

Parala elaboracién de un esbozo sobre madera o cualquier otro plano, se trabaja
el tamo hasta configurar el dibujo que se fijara sobre la superficie con pegantes
quimicos.

En principio esta técnica se aplicé a imagenes ubicadas en 4reas planas y luego
en espacios curvos, decorando el objeto con figuras de tridngulos, cubos, circulos,
etc. Luego se us6 en la ejecucién de paisajes costumbristas, figuras humanas, temas
religiosos y disefios precolombinos.

Talla en madera

La talla en madera exige al artista buen pulso y, como expresi6n pléstica que es,
sentido dela proporcién enloqueatafiealadistribuciéndelafigura.

Sus herramientas de trabajo son: urbia, formén delgado, escoplos grande y
pequeiio, tornillo para sujetar, rebajador, cuchilla en V y otras que daran formay
proporcién adecuada ala obra.

Para realizar el tallado en madera, se empieza por trazar el modelo, destacando
sus partes principales, modelando los pequefios detalles y distribuyendo
adecuadamente las luces y las sombras.

Como estilos reconocidos en el arte de la talla tenemos: Luis XV: Notable por su
proporcion y acabado; Isabelino: tallas estilizadas, forradas en finas telas. Sillas con
espaldar de cuero y patas delicadamente torneadas y mesas de exquisita confeccién.
La madera de mejor calidad y mas utilizada en estos menesteres, es la de cedro,
traida de Tumaco, Barbacoas y el Putumayo.
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En Pasto, como representantes de esta modalidad artesanal, se destacan, entre
otros, los maestros: Luis Espinosa, José Maria Esparza, Eliécer Muiioz, Rafael
Villarreal, Luis Ignacio Villarreal Lora, Alfonso Zambrano y Alirio Mideros Gémez.

Oficios

La vendedora de pan. Antiguamente este personaje recorria las calles de Pasto
vendiendo “pan de leche o pan de maiz”, los que portaba sobre la cabeza y en
perfecto equilibrio, enunabatea queapoyaba en blancorodante de tela.

El aguatero. Cuando no existia acueducto en las ciudades y poblaciones, habia

pilas que las surtian del agua necesaria para la ejecucién de los diversos menesteres
delhogar.

) De las ?'ilas o de los rios el agua era transportada a las casas de familia por los

a.gt'xateros »es decir, mujeres, sirvientas, criados y personas especializadas en este

- oficio. Cuando las pilas se dafiaban, los aguaterosiban arecoger el agua alos chorros
y riosdelaciudad o haciancolaalas puertas de alguna casa que disponia de aljibe.

Para transportar el agua se utilizaban por lo general ollas de barro, o un tarro de
terosene con capacidad de cuatro galones que se cargaban en uno de los dos
ombros, enun Pequeiio carruaje de madera o en un barril amarrado alaespalda.

El arriero. El arriero con sus caballos y mulas fue el transportador de ayer,

viajando durante. largos dias, semanas y meses por caminos tortuosos, estrechos y
plagados de precipicios.

o E:'i henlﬁpos de la colonia existian los caminos reales o caminos de herradura
azadosalo largo delos antiguos senderos aborigenes, los cuales, serpenteando en

lo intrincado de la espesura, descendian hasta el fondo de las quebradas o se
enfrentaban a alturas casi inaccesibles.

El arriero portaba como atuendo caracteristico, un sombrero de ala ancha,
poncho bl_anco, alpargatas y en la mano un verraquillo. Como alimento para el
largo camino se apertrechaba con una generosa provisién de papas, carne, huevos,
panela, ajiy aco, fiambre preparado con harina de cebada o maiz.

Elbaulero o canastero. Aligual que el arriero, el baulero o canastero recorria los
caminos de herradura llevando en el viaje de ida a sus espaldas, pesadas cargas
consistentes en bultos de tejidos, papas, maiz, quesos o carne seca. De otra
naturaleza eran los fardos que transportaba en su regreso al altiplano: abundantes
cargamentos de sal, arroz, pescado y mercancias extranjeras. En la época colonial,
algunos espanoles se hacian transportar a espaldas de los indios en un silla
adecuada para tal fin.

24



PASTO, Folclor, Lugares v Personajes

Culinaria Tipica Regional

Frito - Lienzo de Jaime Rodriguez

Oficios

SN W

El vendedor de pan Guaguas de Pan
llustracion: Juan Agustin Guerrero
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Artesanias

Barniz de Posto - Casa del Barniz de Posto Barniz de Pasto
Casa del Berniz de Pasto

Barniz de Pasto - Casa del Barniz de Pasto

Talla en madera Decorado en Tamo
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Artesanias

Ceramica
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Cesteria Cesteria Cesteria
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CAPITULO 2
FOLCLOR NARRATIVO

asto conserva cuidadosamente sus creencias populares. Sus mitos y leyendas

se asemejan a otras originarias de diversas regiones de Colombia pero

difieren en la denominacién y en el modus operandi de los espiritus malignos
que, seguin la conseja tradicional, siembran el miedo entre la poblacién.

La modernidad trajo como consecuencia el olvido de uno de los bastiones de la
tradicion oral: la vieja crénica hogarefia, estimulada por la luz del farol que
iluminaba a medias las noches tenebrosas en las desiertas calles del poblado, con el
advenimiento dela fdbula popular: historias, mitos y leyendas transmitidas de boca
enboca entre los vecinos trasnochadores.

Debido a factores geograficos e histéricos, durante largo tiempo la sociedad
pastusa se distingui6 por su religiosidad y apego a las costumbres aprendidas de los
mayores. Quiza debido a esto, las historias nacidas en la regi6n giraban en torno a
una moral casi victoriana. La mujer se perfilaba como victima de una sociedad
siempre inclinada a culpabilizarla. La que osaba unirse aun hombre sin que mediara
el vinculo matrimonial o se atreviera a enamorarse del parroco lugarefio, se
convertia en protagonista de las a veces jocosas y picaras leyendas. No escapaban a
la critica general los borrachos o mujeriegos ni todo el que transgrediera las rigidas
normas impuestas por una comunidad moldeada a la usanza de la madre Espaiia,
pais que nos leg6, con el idioma y la religién, su feudal manera de ver, sentir y
proceder.

El tema de consejas y decires regionales es inagotable y aiin existen personas que
recuerdan estas historias con temory credulidad. Veamos en qué consisten algunas
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de estas narraciones miticas que, no obstante el tiempo transcurrido, permanecen
enla memoria colectiva de la sociedad pastusa.

Mitos y leyendas

Con el nombre de mito se conoce el-relato de tiempos fabulosos y heroicos. El
contenido mitico ha sido sacralizado en gran medida por su relaci6n con el valor
que infunde el credo religioso a todo lo que toca y en cierta medida satisface la
necesidad de conocimiento quealienta en los seres humanos.

Universales por tematica y trayectoria, sus personajes no pertenecen al mundo
cotidiano. Son por lo general seres sobrenaturales: dioses, animales maravillosos,
‘genios, duendes, demonios o brujas, todos aureolados por caracteristicas
asombrosas e identificados como criaturas que flotan o vibran en una dimensién
queel limitado ser humano apenas alcanza a entrever.

Por otra parte, la leyenda posee también elementos mas verosimiles o
evidenciables, traducidos en la presencia de rastros dificiles de descifrar, objetos
con caracteristicas extrafas, sitios fantasmagoricos, escrituras que parecen venir de
otros mundos, mapas con datos que transgreden los limites de la imaginacion mas
desbordada. Su filiacién netamente regional, guarda sospechosas similitudes con
hechos escalofriantes: pactos diabélicos y ritos de brujeria o hechiceria. Son sus
protagonistas hombres o animales dotados de poderes extraordinarios.

Tiene como finalidad primordial, - tal como sucede en los relatos indigenas-

reforzar los comportamientos normativos, sociales y morales, aprobados por
determinado grupo cultural.

La Turumama. Turumama significa en quechua (turu, lodo, cieno y mama,
madre).

Se dice que atin puber, mientras paseaba por el campo, la turumama fue
fecundada por el cueche “arco iris” , dando a luz un hijo que fue arrastrado porla
corriente del rio del Ejido. Esta dolorosa pérdidala convirtié en una vieja, arrugada
y fea como el demonio. En lugar de pies tenia cascos de mula y las tetas se le
alargaron tanto que le colgaban de los hombros. A altas horas de la noche bajaba
llorando por el rio del Ejido hasta llegar a los dos puentes donde desaparecia.
Quienes pudieron verla contaban que, ahogada en llanto, no hacia mas que decir:
“dénde te hallaré, donde te encontrarée”. A pesar de ser inofensiva, la turumama

sembraba el terror entre los nocherniegos. Esta historia guarda semejanza con lade
la Llorona, integrante del fabulario de otras regiones del pais.

Tunda. La tunda es una mujer que se relaciona con la madre, la novia o
cualquier miembro femenino de la familia del entundado, es decir, la persona a
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quien se le aparece y lo engafia con el propésito de llevarlo a la montaiia, para
encerrarloensucueva. o

Una vez en su poder, la tunda enamora al entundado de tal manera que ya no
querréa volver nunca ni a su casa ni a sus seres queridos. Para rescatarlo hay que ir
hasta la cueva donde se encuentra, con suficiente provisién de pélvora, tiros,
muisica, bomboy trozos de madera.

El Duende. Con rasgos muy parecidos entre si, diferentes partes del mundo
exhiben este personaje como protagonista de algunas de sus mas alucinantes
leyendas. Lo diferencian los distintos nombres que ostenta, deacuerdoalaregiéna
la cual pertenece: Kobold, Pltergeist, Goblin, Elf, Liosalfar, Foliet, Lutin, Diavolleto,
Jinn, Nair, Ugaw, etc.

Rica es la nominacién que nuestra cultura da a estos seres gestados por los
delirios de la imaginacién: duende en quechua es un fantasma o espiritu apodado
Huati. En Samaniego responde al nombre de Huatioja, mientras que en Males sele
designa con el apelativo de Huatirifusa.

Elduendees undiablilloinclinado a hacer travesuras y a producir trastornos en
las casas o sitios que elige para manifestarse por cierto tiempo, hasta que se marcha
por su propia voluntad o en virtud de un conjuro eclesiastico. De baja estatura,
cabellos ondulados, piel blanca y ojos zarcos, tiene el rostro de un nifio y los pies
vueltos hacia atréas.

Como caracteristica inconfundible, porta un sombrero grande de anchas alas.
En la apreciaciéon que suele hacerse de sus poderes sobrenaturales, juega papel
predominante la oposicion de lo grande del sombrero a lo pequefio del personaje.
Acostumbra aparecer en las chorreras, portando debajo del brazo una soga o
guasca (wasca en quechua significa solteroy simboliza el duende conectadoconsu
enduendado mediante una atadura). En las partes donde “caia el cueche” (arco iris),
llevaba a los muchachos y muchachas lejos de sus familias para enduendarlos y
hacerlos victimas de sus conjuros con el prop6sito de que no lo abandonaran nunca.

Este personaje atrae a sus victimas con las melodias de rondadores, flautas,
guitarras, bombos o tambores. La miisica asi producida solamente la escucha quien
va a ser enduendado. En consecuencia, sucumbe a su hechizo. Se dice que en
algunas casas de Pasto o en sus contornos ha hecho acto de presencia, pero que mas
a menudo esto sucede en las chorreras o en las pequefias cascadas que rompen el
curso delosriachuelos circunvecinos.

El Cueche. El cueche, representa el arco iris. En nuestra region se le asocia al

diablo, un ser maligno con los animales y los humanos. Sumamente peligroso, el
cueche, tiene cabeza de toro y cuentan que enamora a las mujeres para embarazarlas
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' s - ” ”
¥y pProvocar su repudio. En el caso de que su victima sea un hombre, lo “mea”, queda
calvo y sabitamente le aparece una “chanda” o sarna, que lo convierte en un ser

repugnante. La gente solia cubrirse la cabeza para evitar que el cueche le hiciera
dafio.

Nifio Auca. En quechua Auca significa un nifio muerto sin bautizar. Su entierr'o
se hacia de noche. Se decia que vagaria en el limbo y por no haber alcanzado la gracia
divina debia enterrarsele en un cementerio diferente al de los cristianos o
bautizados, pues su presencia daria mal aire a todo el que estuviera cerca.

El Gallo Chiriqui, Pati Verde. Aunque tenia patas de gallo, este personaje se
distinguia por su simpatia, porte y clase. Asiduamente frecuentaba las fiestas para
danzar con maestria. Fascinadas, las damas no descubrian sus patas de gallo. Si la
fiesta pasaba de la media noche, el gallo chiqui, pati verde arrastraba con él al
infiernoatodoslos queseencontraban enella.

El Padre Descabezado. En este caso, se trata de un fraile condenado a salir todos
losviernesaaltas horasdela noche.

Cuentalaleyenda que después de bajar del parque de Santiago, tomaba la calle
del Colorado para dirigirse al cementerio y terminar orando junto a las tumbas de
los difuntos que en vida no pagaron misas para alcanzar el perdén de sus pecados.
Su terrorifica catadura causaba espanto a todo el que lo encontrara.

Otro.s aseguran que el Padre descabezado fue en vida un cura de mala conducta
que en ciertas noches del afio salia a rondar la ciudad y aespantaralos parranderos.
Nadie ha logrado explicar por quéno tenia cabeza.

La Viuda. Con el nombre de viuda se le conoce en el folclor de casi todos los
pueblos colombianos. Ella conducia hasta el cementerio a los borrachos que
en_cont-raba €N sus paseos nocturnos y después de asustarlos, los dejaba ir en la
primera oportunidad que se presentara. Si reincidian en su mala conducta, se los
llevaba definitivamente. Vestia siempre de negro, con una cara convertida en
calavera deboca desdentada queamedrentaba a los que la topaban arrojando fuego
por las 6rbitas. Teniala particularidad de flotar en el aire. Usaba paiiolén de flecode
seda y follado de bayetilla. En algunas ocasiones aparecia como una mujer
bellisima, que seducia con su encanto a los hombres bohemios y serenateros. Vivia
en el cementerio, lugar de reunién de vivos y muertos.

La Mujer Mula. Solia aparecer en las noches oscuras, al costado izquierdo del
templo de San Juan Bautista, especie de atrio separado de la plaza y designado con
el nombre de pretil. Cuando se hubo remodelado la plaza, con el pretil evaporado
porobray gracia delarefaccion, desapareci6 también el espanto.
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La mula era negra, raspaba el suelo con los cascos, echaba fuego por las fosas
nasales y emprendia veloz carrera por las calles de la ciudad. La gente comentaba
queen castigo por haber sido concubina de un clérigo, fue convertidaenmulay que
sus espeluznantes pasos se escuchaban a altas horas de la noche. Entonces para
ahuyentarla, rezaba con devoci6n “El Magnificat”.

El Cuscungo. Buho o lechuza es una ave de gran jerarquia en la magia
adivinatoria, se dice que su graznido, triste y melancélico, sobre el techo de la casa,
augura desgracias y presagia la muerte.

El Diablo en los Cuchos. De acuerdo con esta creencia, el diablo frecuenta
lugares reconditos de la casa. De manera especial “los cuchos” o rincones donde “las
mujeres carisinas y piscudas” dejan la basura por mal barrer.

En estos recovecos vive el diablo al acecho de la familia, siempre incitdindolos al
feo comportamiento y al desordenado vivir. Por eso se dice que en una casalimpiay
ordenada siempre habr4 armonia familiar y el espiritu del mal nunca tendra cabida.

La Formacidén de la Cocha. Existen dos versiones explicativas acerca decémo se
formélalaguna deLaCocha.

La primera explicacién, dada por los ancianos del lugar, cuenta que donde hoy
estd la laguna, vivia una tribu que desaparecié debido al castigo inferido por
desobedecer asu diosa. Ese dfa, aciago para ellos, despertaron aterrorizados por los
bramidos que la tierra, ondulante como una hamaca dejaba escapar. Los utensilios
rodaban por el suelo y el caos se aduefi6 de todo lo existente. Entonces,
atemorizados hasta las visceras, se reunieron para pedir perdén a la madre tierra
por la desobediencia cometida. De pronto el lugar empez6 a cubrirse de agua,
inunddndose los sembrados y las casas y creciendo hasta desbordarse, los rios. Los
sobrevivientes se disgregaron: unos huyeron a lugares lejanos y otros se
establecieronenel Putumayo.

De acuerdo a lo que dice la segunda versién, en la jurisdiccion de El Encano
gobernaba ala sazé6n el cacique Cor. Su poder era grande pues conocia los secretos
de la brujeria y como guerrero era temible. Cor vivia con Coc, mujer de gran
belleza.

Un dia lleg6 ahi un simpatico y elegante mercader llamado Tab. Al conocerse,
Coc y Tab, se enamoraron y decidieron huir de la tribu. Al verse engafiado, el
cacique Cor mont6 en célera y no descansé hasta atrapar a los amantes. Luego, en
virtud de un ritual que realiz6 en presencia de la tribu, transformé al mercader Tab
en un cerro que en adelante llevaria el nombre de tabano ( insecto que picay tiene
forma de abeja). Orden6 después que llenaran de agua una gran tinaja e hizo meter
enella de pie, a Coc. El nivel del agua empez6 a subir cubriéndole los pechos. De
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repente, la mujer fue perdiendo tamafio hasta quedar totalmente reduciday
hundida en el agua. Enseguida el cacique Cor golpe6 con una vara la tinaja hasta
romperla. Se oy6 luego un estruendo ensordecedor como de tempestad desatada
y entre fragores y bramidos terribles, naci6 la laguna. Fue un parto planetario cuyo

resultado observamos hoy en la majestuosa extensién de La Cocha, consuisladeLa
Corotaenel centro.

Ese territorio flotante, donde la vegetacion lacustre y feraz se regodea, no es otro
que el cacique Cor, ya tal vez curado del desamor que la hermosa y voluble Cocle

infirié cuando el mundo era distinto y la laguna s6lo cantaba en el corazén de los
dioses.
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El Cueche (Arco Iris) Mujer mula

El Padre Descabezado La Viuda
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Mitos

El Cuscungo - Vasija Precolombina

La Turumama

El Duende Nino Auca - llustracion. Giovanna Diez Galle Chiriqui, Pati verde
llustracion Giovanna Diez
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CAPITULO 3

FOLCLOR LITERARIO

omo folclor literario se denomina el rastreo y estudio de los diferentes
acontecimientos acaecidos en una region determinada y narrados a través
del ejercicio literario hablado o escrito.

La manera de pensar de los pueblos halla supervivencia en lo cotidiano de sus
costumbres, creencias, leyendas, comportamientos, imaginarios o realidades,
dados a conocer a través de la palabra o la escritura.

El acervo literario, popular o selecto, representa unariqueza insustituible parala
historia humana. Si, como en este caso, se trata de un lugar especifico, su acervo
histérico y patrimonial constituye uno de los elementos identitarios mas
importantes para cuando se trate de analizarlo en totalidad.

Coplerio

La copla encarna la versién mas conocida de la cancién popular. Los copleros
son los festivos transmisores de los acontecimientos diarios. Todo lo que sucede, por
elemental que parezca, encuentra lugar de privilegio en el recurso armonioso y a
veces picaresco de la copla tradicional. He aqui una muestra representativa de las
coplas dePasto.

La Virgendelos Dolores Curillo, no cantes triste
siempre la traigo conmigo, enese drbol de limon,
el que nola trajere que si asi sigues cantando
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10 nie tenga por amigo.
Alldarribaen aquel alto
tengo un palo de aguacate
cada que subo y que bajo
se me quedael apalgarte.

Negrita por n besito

nie cobraste cuatro reales:
negritano seas tan cara
Yo puse los materiales.

Cinco cuerdas tieneel tiple,
cinco dedos tengo yo,

cinco corazones tiene

la negraque adoroypo.

Unavezen unas fiestas
un cotudo se murio,
Ylubo tanta condolencia
queel maldito revivié.

Avyer te mandé un paiuelo
llenito de colaciones
lapuntica iba teiiida

con sangre de corazones.

Elquevino al mundo pobre
a todo s¢ deternina:

a traer agua y traer leiia
yadormiren In cocina.

Dicen que lindas muchachas
seencuentranen Popayin,
pulgas, niguas, salpicones
yempanadas de pipidn.

Graznael cuscungo
yelindio muere;
parece chanza,
perosucede.

Elgustoqueamimeda
coit mi negra buena moza,
comiéndonos unachara
en laesquina de la choza.

42

se e parte el corazon.

Las muchachas de este ticinpo
son como el carbon molido:
apenas les pintael pecho,
mamita, quiero marido.

Ciisate casanentero:
cisate que nsi teird,

si tu nmujer no te ensilla
tusuegra teenjalinard.

Achichai, aguacerito,
no me acabes de mojar
porque soy un pobrecito
que o tengo que mudar.

Cuandoera chiquitico
Horaba por papa asada,
ahora que estoy grandecito
loro por una casada.

Subiendoesta cuestaarriba
con un manojodeiraca,
creyendo que era misuegra,
le dije adids a unavaca.

Vivael que todo lo puede
yes perdurable sut mando,
vivala ciudad de Pasto

yel séptimo don Fernando.

Para Pasto, Iniiapanga
paraesposa, la mejor

por cristiana y muy bonita
nos amarrael corazon.

Yo a nii mujer mucho laamaba
yellamucho me querin;

los curyes que ella pelaba
yosolo we los comia.

Cogi colorado arriba,
enamorando niuchachas,
empandas a dos por cinco
y tamales en hoja de guaja.
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Un pastuso preguntaba Palos minles que yo tengo,
sienel otro mundohabia Yo misnio soy cirujao,
chicha, fritada o tostado me curo con chichade olla,
o que si 1o, 1o se moria. tamales y buen guisado.
Sielalfajory laalmendra Parael quinde guagua

en matrimonio se unieran, se hicieron Ias flores,

qué hijitos tan buenos mozos yparami pobre

y tan juiciosos fuvieran. cuyesy alfajores.
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Folclor Literario
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CAPITULO 4

FOLCLOR LINGUISTICO

El habla popular

folklore colombiano”, el habla popular estd formada.por “Todo el léxico
autoctono, derivado de las voces aborigenes y por estas voces mismas, cuando
existen en forma original, para designar lasideas representativas delarealidad”.

f ;egﬁn dice Guillermo Abadia Morales en su libro “Compendio general del

El contenido del habla popular narifiense es muy rico y extenso. Muchas voces
provienen de la lengua quechua. Veamos algunas tomadas del Diccionario Pastuso
de Héctor Bolafios.

Actualito: En este mismo instante.

Achichay: Interjeccion quichua, que significa: jQué frio!.

Achichuy: Interjeccién quichua equivalente a: jQué calor! {Qué bochorno!.
Achucarse: Atragantarse, atascarse, atorarse.

Aguaguado: Anifiado. Palabra derivada de guagua que significa nifio en quechua.
Allulla: Vocablo conocido en los paises del sur e ignorado en Colombia. Significa
clase de pan.

Angarilllo: Flaco, enteco, esquelético.

Ango: Tendénderes.

Aplanchado: Clase de pastel con prestigio, olor, color y sabor muy buenos.
Arrancadas: Sopa hecha abase de harina y huevos.

Atatay: Palabra de origen quechua. Se usa como interjeccion que denota asco y
repugnancia

Ayora: Exclamacién que deviene en una contraccién proveniente de la interjeccion
jAy!y deladverbioahora: jAy! ;Y ahora? = ; Ayora?.
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Bdmbaro: Afeminado, flojo.

Batato: Majadero.
Batido: Alfefiique o tonto.

Bonitico: Vocablo amoroso y pio para
invocara Dios.

Cachia: Amigo o valiente en quechua.
Cachicar: Roer.
Cachicado:
deteriorado.
Caracha: Superficie seca de una
excoriaciény nombre de un viejo y frio
suburbio pastuso.

Carisina: Mujer inh4bil para los
menesteres caseros.

Colacién: Confite de aziicar con fondo de
mani, cocoonuez.

Cuco: Insecto o animal pequefio. En
quechua significa fantasma.

Cueche: ArcoIris en quechua.

Cuesco: Trompada.

Cunche: Enagua de fapangas y viejas
campesinas.

Cuscungo: Btho en quechua. Ave de
gran poder en la magia adivinatoria. “El
grazni.do del buho sobre la casa es
anuncio seguro de muerte”. Cuscungo
se deriva de las palabras quechuas
Cozco, que significa ombligo y
Hunguy, que quiere decir muerte.
Curillo: Ave de melodioso canto. En el
Valle y otros departamentos se conoce
como chicano y como toche en los
Santanderes.

Cny: Conejillo de indias. Plato insignia
delaculinaria criolla.

Chagro: Vulgar, de mal gusto.

Changar: Montar. Subir una pierna
sobrelaotra. :

Chantar: Atestar un golpe.

Chara: Sopa de cebada.

Chiche:Orinar.

Cliltar: Deslucir, desportillar.

Chiltera: Mujer grosera y vulgar.
Chozona: Despeinada, de revuelta
cabellera.

Mordido, comido,

Chubico: Bizco.

Chucha: Cobarde, medroso.

Chuchingo: Cobarde, pusilanime.

Chulla: Unico. Tener un chulla vestido
equivale a no disponer de otro distinto
al que selleva puesto.

Chuma: Borrachera. Chumado significa
borracho

Cliuumbo: Pavo.

Desgualangado: Descachalandrado.
Desgualangarse: Caer, precipitarse al
suelo.

Elay: Palabra que viene de jHela ahi! o
de la sincopa de velay, exclamacién
muy espariola: qué, como aca, ahi esta
jEsoes! ;Lo ve usted?.

Enchoclar: Ensartar.

Guaco:Sin dientes.

Guagua: Nifio.

Guaicoso: Habitante del guaico.
Guambra: Joven en quechua.

Guaricha: Mujer de baja estofa y de mala
conducta.

Guascazo: Pufietazo

Guato: Pequeiio, chaparro.
Impajaritable: Infalible. Asiduo y
cumplidor exacto en lo que a
compromisos contraidos se refiere.
Juanesca: Plato especial que
intercambian las familias de laregiénel
jueves santo.

Locro: Sopa bandera de la culinaria
pastusa, con cierta reminiscencia del
ajiacobogotano.

Liuspir: En quechua significaresbalar.
Moclio: Carente de una oreja.

Molo: Puré de papas.

Mollete: Clase de pan.

Muicho: Beso en quechua.

Mueco: Sin dientes.

Obispo: Rellena gigante.

Ojear: Hacer mal de ojo.

Orasite: Castigo o sincopa de la frase:
Ahorasi te pegan: orasite.
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Palanqueta: Pan de tamafio grande y  Quiiio:Golpe.

formaalargada. Ranchar: Arrebatar.
Pambo: Liso Sarazo: Maiz tierno.
Pando: Plato de poca profundidad. Soreco: Sordo.

Papa: Adminiculo de p6lvora que se  Sucho:Manco. Invélido.
utiliza para hacer més ruidosas las  Talanquera:Persona deelevadaestatura.

fiestas. Taitico: Lindo. Apelativo piadoso
Pasosa: Contagiosa. dirigidoa Dios.

Pay: Gracias. Dios le pague. Tartango: Gangoso.

Pichanga: Escoba deramas. Tatay: Expresion de disgusto y asco.
Pichingo: Organo sexual masculino. Tilico: Flaco, magro.

Pichoso: Tener los ojos llorosos en  Tiritingo: Enclenque.

quechua. Tuco:Manco.

Pilche: Mate. Vasija. Ullaguanga: Asamblea de gallinazos.
Piscuda: Marimacho. Nombre de barrio pastuso.

Puendo: Oriundo del Ecuador. Uyanzas: Atencion suscitada por la
Pupo: Ombligo. persona que estrena una prenda.
Quichalero: Con churrias. Sin6nimo de fiestas en las cosechas.
Quilico: Tonto. Virolo: Tuerto.

Quimbolito: Tamal de delicado sabor. Zumnbar: Lanzar.

Quinde: Pajaro picaflor.

Los apodos

La palabra apodo significa alias o sobrenombre. Expresion de ingenio p0pu!ar,
es un vocablo que alifia con su gracia no exenta a veces de crueldad, la vida
pueblerina. De su desenfadado y pintoresco decir, no se libra nadie. Es elemento
que apareci6 para quedarse en la intimidad de las tertulias familiares oenel didlogo
callejero. Su presencia se siente con mayor intensidad en los pueblos pequefios,
donde todas las gentes se conocen de cerca, para captar, deforméandolas,
minimizandolas o haciéndolas més grandes de lo que en realidad son, las diversas
peculiaridades del préjimo. A ese enfoque, siempre subjetivo, sucede el apodo
derivado delabuena o mala voluntad de su creador.

En algunas ocasiones, a ciertas personas se les conoce ms por el apodo que por
el nombre. Muchos de ellos se adquieren por herencia transmitida de generacién en.
generacién. Los apodos de Pasto toman sus nombres de animales, alimentos,
determinado parecido fisico, trabajo realizado o cualquier otra caracteristica
visible.

Este fenémeno forma parte importante delalengua cotidiana yes productode
la necesidad comunicativa de hombres y mujeres, urgenciaque experimentan para
mantener viva suinterrelacién social.
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‘Recogidos por doiia Olga Josefina Granja de Vallejo, presentamos algunos de
losapodos que han hecho carreraen la ciudad de Pasto.

El Bulin LosBocones Los Monos
ElHueso Los Billogones Los Muelones
El Lamparilla LosBueyes Los Pachingos
ElLoca Los Cagados Los Pambazos
El Pusallas Los Calaveras LosPan de Leches
ElSucho Manzano Los Cintura de mico LosPandeYuca
LaReina Los Cucarachos Los Papingos
Las Alpargateras Los Cueteros Los Payasos
LasBurras Los Curillos Los Pianos

Las Calsoncilleras Los Cuyes LosPilches
LasCandelas Los Chancos LosPichozos
Las Carisucias Los Chancleros Los Pigonatos
Las Carneburras Los Chancludos Los Pinochos
Las Chocolateras Los Chandosos Los Pélvoras
LasGelatinas Los Chilanguayos Los Prontos

Las Guaycosas Los Chinches LosPuerqueros
LasHueveras Los Chingos Los Pusuneros
Las]Juicias Los Chivos Los Ratones

Las Mochorocas Los Chuchocerdos Los Sangre yucas
Las Melcochas Los Chumbos LasSaparas
LasMorrocotas - LosEmpanados Los Terneros
Las Natas LosFideos Los Teresos

Las Papelas Los Frentones Los Tostados
Las Pfel_neras LosGitanos Los Ventenos
Las Pfsn ganas LosGuagaua Negros Los Ventimillas
LasSinqueias Los Masa deafiejo Los Villorgos
Los Aguafiestas LosMaruchos

Los Alfajores Los Moscos

50



PASTO, Folclor, Lugares y Personajes

Apodos

Maria Pina

Pedro Bombo y El Pélvora El Hueso
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CAPITULO5

FOLCLOR SOCIAL

e conoce como folklore el conjunto de tradiciones, creencias y costumbres de

un pueblo (canciones, bailes, h4bitos etc. con caracter tradicional) y la ciencia

que estudia estas materias. El estudio sisteméatico del folklore empez6 a.
desarrollarse a partir del siglo XIX, como consecuencia de la exaltacién nacionalista
y el interés por las tradiciones y la cultura popular, derivado del movimiento
roméntico.

Una de sus ramas més representativas de lo que significa la criatura humana
como ser pensante y actuante, es el llamado folklore social, el cual, luego de
ocuparse dela labor que en este sentido realizan los diferentes pueblos del planeta,
viaja a lo largo de supervivencias colectivas de larga duracién. Es decir, en
interrelaciones efectuadas al interior de cada una de las colectividades. El folklore
social analiza manifestaciones costumbristas de carécter social y popular: fiestas,
juegosy musica otrajestipicos.

Fiestas
Como fiesta se define toda reunién conmemorativa de caracter colectivo,
centrada en la alegria general y acompafiada de diversi6n constante, ceremonia
ritual y alborozo popular.

La palabra fiesta viene del latin festa que significa reuniénjubilosa.

Durante su celebracién, las comunidades se congregan para rememorar
efemérides de indole religiosa, social, politica, civica, patridtica, veredal o familiar.

53



PASTO, Folclor, Lugares y Personajes

El espiritu fiestero surge en las diversas expresiones propias del folklore social:
carnavales, ferias, festivales, fiestas patronales o romerias populares.

Fiestas Patronales

Los corregimientos del municipio de Pasto celebran festividades asociadas a sus
creencias religiosas e inseparables de la vida cotidiana. Representan el acercamiento
al mundo espiritual y el apego a las tradiciones familiares y sociales, en manifiesta
devoci6n al ser supremo y a los santos. Son conmemoraciones con amplia
participacién de todos los habitantes del pueblo. El rito religioso se hace vivoen las
diferentes ceremonias, procesiones y romerias como testimonio de una herencia
legendaria. Sumusica, sus bailes, la comida tipica y el licor ancestral.

Las fiestas patronales constituyen una de las manifestaciones mas genuinas de

nuestra idiosincrasia. Costumbres, tradiciones, creencias, mitos, supersticiones,
miisica, danzas, cantos, artesanias, comidas tipicas y juegos regionales que regresan
arecordarnos de dénde venimos. Veamos a continuacién las fiestas patronales
propias de cada uno delos corregimientos de Pasto:
* Catambuco: Como emblema lugarerio, la elevadisima torre del templo dedicado
a la Virgen de Guadalupe, da la bienvenida al visitante. Esta advocacion se
remonta a 1610, afio dela muerte de Juan de Montoya, quien fundé la cofradia
de Catambuco. En la actualidad se celebran sus festividades el dia 20 de enero,
enhonordela Virgende Guadalupe.

Genoy: Encontramos aqui dos significativas fiestas patronales: la primera
celebrada el 16 de julio, en homenaje a la Virgen del Carmen y la otra

correspondiente al 29 de junio consagrada a San Pedro Apéstol, patrono del
corregimiento.

Juegos pirotécnicos y un castillo que contiene guaguas de pan y productos

agricolas, expresan el jabilo y devocién de la comunidad por sus figuras
tutelares.

Mapachico: En Mapachico la celebracién ests dedicada al Santo Jubileo y se
celebra enla segunda semana del mes de julio.

Obonuco: El patrono de este lugar es Jestis de Nazareno. Sus fiestas ocurren a
finales de enero o a comienzos de febrero. Como atractivo turistico de
importancia, se celebran aqui, en el mes de junio, las fiestas tradicionales de las
Guaguas dePan.

* Gualmatan: Las fiestas de Gualmatan se realizan el 31 de septiembreyel1y 2
deoctubre decadaaiio, en honor de San Miguel Arcangel.
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La Laguna: Celebra su fiesta patronal el 29 de junio, en homena]e a San Pedro
Apobstol.

Buesaquillo: La Patrona de Buesaquillo es la Virgen de La Visitacién y su fiesta
serealizael 2 dejulio decadaafio.

La Caldera: Fiesta patronal: 23 y 24 de julio, en honor del Sagrado Corazén de
Jests.

Morasurco: Como sucede en el corregimiento de La Caldera, en Morasurco se
rinde tributo al Sagrado Corazén de Jests, con festividades celebradas los dias
30y 31dejulio.

El Encano: La Corota, isla principal de la Laguna de la Cocha, es el escenario
adecuado para una de las mas pintorescas celebraciones de esta indole. Cuenta
con una capilla edificada en 1942 en honor de la Inmaculada Concepci6n o “
Virgen de Lourdes". Su festividad se realiza el 11 de febrero y es motivo de
atraccién para muchas gentes. En una procesién cuidadosamente preparada,
participan en su honor mas de cien lanchas profusamente adornadas por el
ingenio popular, dentro de un espectéculolleno decolory alegria.

Santa Barbara: El 4 de diciembre se celebra su fiesta como homenaje a Santa
Barbara, la Virgen Martir.

Cabrera: El 25 de septiembre, con la celebraci6n legendaria, se rinde tributo al
Sefior de la Buena Esperanza.

Mocondino: Fiesta celebrada en honor de Nuestra Sefiora de la Visitacién, los
dias 28 y 29 de mayo.

Jongovito: A finales del mes de junio o a principios de julio, se realiza la fiesta

patronal del lugar en homenaje a San Pedro y San Pedro Ap6stol. Atractivo
turistico de esta celebracién, sonlos castillos delas Guaguas de Pan.
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EL CARNAVAL DE PASTO

E! carnaval es una mezcla de tradiciones populares y folcldricas, musicales, danzas,
coloridos y vistosos disfraces. Su origen es remoto y nace como resultado de procesos de
acumulacion y seleccion de diversas expresiones culturales.

‘Hablar de Pasto es hablar del Carnaval, una de las celebraciones tradicionales mids
espectaculares y populares de Colombia. Es un gran festejo que se realiza principalmente los
dias 4, 5, y 6 de enero. Durante la colonia, a los esclavos negros de origen africano, se les
permitia participar en algunas fiestas, comoen el Corputs, y principalmente el 5 de enero. En
este din, se daba a salidaa la represion acumulada por las gentes de esa raza sometida a una

. vida triste y ruda. La fiesta negra se amenizaba con muisica, cantos acompaiiados de tambor y
magnificas coreografias de connotacién subversiva, de liberacion. La esclavitud fite abolida

en 1848. Hay entonces una relacién evidente entre esta celebracion y el uso de cosmético
negroparael juego.

EL6 de enero, dia de la Epifania, es el ms importante. En 1920, el Club Union de Pasto
organizo un concurso que consistia en una batalla de talcos, flores, serpentinas y confeti. Se
eligié una reina para engalanar la fiesta. En el desfile participaron comparsas con atuendos
drabes, charros mexicanos, caballeros, ingleses, piratas, manolas, romanos, aviadores,

cafeteros y demonios rojos. Este evento fie un precedente importante para el naciniento del
carnaval como se lo realiza actuahuente.

Lo que se vive hoy en los desfiles del Carnaval es el resultado de una larga historia de la
cultura popular nacida en Pasto, donde se manifiesta el costrmbrismo indigena con
influencin negra y enropea. Es un fenémeno local especifico, compendio de muchas artes,
entusiasos y habilidades; despliegue de creatividad, belleza, valores sagrados, profanos y
afectivos. Mezcla de devociones religiosas, danza, miisica, arte, artesania y cultura de masas.
Ricos y pobres se confunden, se esfuman las diferencias.

La ciudad se convierte en el paraiso de los suerios. La fiesta es voluntaria y participa toda
la ciudad. Miles de personas salen de sus casas, se encuentran en las calles y plazas mientras
se pintan con cosmético, lanzando talcos o harina indiscriminadamente. El ambiente
coloridoalegre e insélito atrae, encantae intriga aparticipantes y espectadores.

Los artesanos son actores imprescindibles. Durante varios meses se relinen con
familiares y anigos, en silencio, casi secretamente, para elaborar las carrozas, ensayar las
danzas y comparsas, preparar la miisica ylos disfraces que exhibirdn en los desfiles. Comoen
los cuentos de hadas, por magia del arte, van apareciendo mil personajes. Seres fantdsticos
que despiertan asombro y admiracion como si vinieran de tierras lejanas. Es la
personificacion de mitos y leyendas, cuentos épicos, rituales y situaciones jocosas.

El puebloes protagonista de esta reunion colectiva que integra los elementos de una gran
fiesta: miisica, color, juego, complicidad imnaginacion, fantasia, baile, embriaguez del cuerpo
ydelos sentidos.
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El Carnaval de Pasto promueve la sociabilidad y convivencia urbana, la construccién de
identidades colectivas. Es la expresion de barrios y comunas, de formas de agremiacion, de
integracion familiar. Los desfiles alegdricos y festivos constituyen un lugar de encuentro de
la ciudad consigo misma, con sus tensiones y problemas, con sus referentes y actores sociales.

Con la miisica que acompaiia al carnaval, las gentes expresan toda su emotividad. ; Se
podria acaso concebir un carnaval sin miisica?. La muisica crea y mantiene la unidad del
ambiente. Es un extraordinario factor de coliesion social. La miisica acompaiia todo el desfile
y los movimientos de los danzantes. El regocijo es general. El orden del dia dispone que todos
deben bailar y desahogarse al ritmo del la miisica y del licor. Aparecen entonces Dionisios el
dios del éxtasis, de la danza y de laembriaguez.

Cuando suena la Guaneria hay una explosion de alegria que no conoce limites. El rxt.mo
impetuoso del son suresio hace vibrar las cuerdas del alma yel cuerpo responde. Cuando miles
de personas saltan y bailan no soloes miisica, es ritual y comunion colectiva.

Asf es el Carnaval de Pasto. Para aquellos que lo viven tiene armor.u'as seductoras,
vivencias marcadas de sonido e imdgenes, alegria, comunicacion, risas, "10"'8'}'05
inolvidables. Reiine en la plaza. Se hace burla de lo serio. Se disuelven fronteras. Se festejala
vida.

Julidn Bastidas Urresty
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Juegos

Ejercicio recreativo sometido a reglas especificas, el juego es elemento vital en
el contexto .cultural, histérico y sociolégico de cualquier regi6on. El area andina
narifiense posee juegos dignos de ser conservados. A continuaciéon veremos
algunos de losque a lo largo del tiempo, conservan sus caracteristicas autéctonas.

Juegos de competicién

La Chaza. Considerada la chaza como juego tradicional de Narifio, posee
aportes significativos venidos de América y Europa, y marcada semejanza con el
tenis, aunque el campo en este caso no se presenta dividido por ninguna red.

Segtin explicaciones de José Guerrero Mora, éste es un deporte originario de
Francia. Su nombre responde a “una corrupcién del verbo francés chasser, que
entre otros significados, expresa la idea de arrojar, lanzar y desechar e indica
también la acepci6n contraria: cazar o atrapar. Data de tiempo inmemorial y se
Practica desdelaépoca precolombina. '

En la actualidad, este juego de pelota es caracteristico del departamento de
Narifioy de algunas reas vecinas como el territorio del Putumayo, el sur del Cauca
Y la provincia ecuatoriana del Carchi, regién que va del rio Mayo en Colombia al
rioLa Chota en el Ecuador.

Su cancha, de forma rectangular, luce amplia y abierta y de acuerdo a la
modalidad, varia en una extensién comprendida entre los seiscientos y los mil
metros cuadrados. El terreno de juego esta limitado por dos lineas laterales
denominadas cuerdas, distanciadas la una de la otra entre los diez y los veinte

metros. En el centro se encuentra una linea divisoria llamada tranquilla que separa
lacanchaendos partes.

Cuando en el transcurso del juegoyenloqueva delservicioa la recepcion, la
pelota toca el piso en dos ocasiones, hay chaza a favor del que sirve. Los jueces
marcan la chaza con banderines, piedras u otra sefial. Los jugadores cambian de
campo al hacer dos chazas. Los puntos se cuentan asi: el primer acierto se denomina
guince, el segundo treinta, el tercero cuarenta. Es entonces cuando se alcanza un
juego.

Se pierden puntos cuando falla el saque, sea porque la bola cae fuera de las
cuerdas, noalcanzaa traspasar la tranquilla o pega en ella. También en el momento
enque la pelota toca una de las lineas demarcatorias del terreno o se precipita fuera
delacancha, porerror ocurrido en el momento derecibirla, porque desciende fuera
del campo antes de sucedido el primer rebote, se golpea con la pelota a un
compaiiero.de equipo o se toca luego de que haya sido lanzada por un jugador del
mismo bando. El equipo pierde 15 puntos por cada falla.
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El partido se juega entre dos personas llamadas cofejas; pero también en equipos
donde participan tres o cuatro jugadores, quienes devuelven y atajan las jugadas.
Cada grupo tiene como sacador al mas habil de todos para lanzar la bola. Al
comenzar, el sacador grita: jjuego!. El otro bando debe contestarle: llego, indicando
asi que estd listo para empezar; de lo contrario contestan: jugard. Si el saque no es
reglamentario, el bando contrario dice: cojo. A continuaci6én agarran la bola para que
serepitael saque.

Por las tardes, después del trabajo o los fines de semana y dias festivos, los
jugadores de chaza practican este deporte. Tanto los espectadores o barras como los
jugadores hacen las apuestas de rigor. El juez recibe entre tres mil y diez mil pesos
por cada uno de los apostadores, lo que equivale al diez por ciento del total de las
apuestas hechas. Corresponde al juez dirimir las contiendas que se presenten entre
los jugadores. Los fallos generalmente son correctos y siempre inapelables. Cuando
se presenta alguna discrepancia, por lo general se juega "bola vuelta’, lo que
equivale a repetir el saque. Si no hay conciliacién, los jugadores menos favorecidos
sealzanesdecir, abandonanel partido.

Enlugar de llamarse partidos, los grandes desaffos reciben elnombrede “cofos ”,
No hay tiempo estipulado en la duracién de cada uno de ellos. Para los
campeonatos internacionales se asignan tres jueces: dos para los laterales y el otro
que tiene a su cargo marcar el saque.

Eljuegode chaza posee tres modalidades: la pelota de mano, la chaza de tablay
la pelota de bombo. La Pelota de Mano, primera y mais antigua de las tres
modalidades, se juega con la mano empufiada. En tiempos remotos se utilizaba
para esto una bola hecha de trapo y lana, 0 se tomaba un pedazo de caucho que se
iba envolviendo en los mismos materiales hasta lograr la forma necesaria.
Actualmente la pelota mas usada en este tipo de juego, es la de caucho: una bola
forrada en dos tapas de cuero cosidas con hilo o pita, 0 guarnecida en un forro tejido
con hiloresistente y con un peso de 70 gramos.

Para el desarrollo de la segunda modalidad o Chaza de Tabla, se utiliza una tabla
o raqueta con aproximadamente 30 centimetros de ancho. El largo de ésta va de
acuerdo a la fortaleza de los brazos del jugador, ya que su peso oscila entre los dos y
los ocho kilos, posee una serie de pequefios conos de caucho denominadas chazos, y
luce adornada con vistosos colores y calcomanias. Su peso compensa el dela bola
quesuma un total de 800 gramos.

La Pelota de bonbo, tercera de las tres modalidades, consiste en un juego dondese
emplean tablas forradas en cuero o vejiga de carnero. Con peso variable, para su
ejecucion suele usarse a veces lamisma pelota de tenis.

En Pasto existen 4 canchas donde es posible jugar chaza. Una ubicada en un
terreno aledario al estadio Libertad; la cancha llamada del Ejido, la que corresponde
al barrio Miraflores y la de la Pastusidad.
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El Sapo. El sapo consiste en una caja de madera en cuya parte superior se
encuentra la figura de un sapo escoltado por varios orificios. Los jugadores,
ubicados a una distancia de tres metros o mas de la caja, lanzan sucesivamente seis
argollas metalicas buscando introducirlas en la boca del sapo o en los orificios
adyacentes. La puntuaci6n obtenida varia de acuerdo a los aciertos del jugador.
Quien logra introducir una argolla en la boca del sapo, obtiene 5.000 puntos que se le
sustraen  al equipo contrario. Cada uno de los orificios tiene derecho a una
puntuacién que varia entre los 3.000 y los 200 puntos.

Los lanzamientos se realizan en forma alternativa y el ganador sera el equipo
quealcanceel total de puntos acordado con anterioridad al juego.

El Cuspe. Consiste en una especie de trompo elaborado a mano en un tronco de
madera. Difiere del trompo tradicional en que es mas alto, delgado y tosco. De
forma cilindrica terminada en punta, tiene aproximadamente 10 centimetros de
altura. El juego consiste en hacer bailar el cuspe azotandolo constantemente con una

'Cabuya que estara hiimeda o seca en el momento, de acuerdo a las preferencias del
jugador.

Juegos pasatiempos

LaPurishinga. La palabra purishinga significa en quechua “que baila o se mueve
como borracho”. Este es un trompo vegetal confeccionado con la mitad dela céscara
dela granadilla seca todavia yadheridaalarama, lacual debe tallarse para formar
la punta del trompo. El jugador ha de colocar sus dedos pulgar e indice en la punta
paradaralapurishin gnel movimiento necesario.

La Pirinola. Los indigenas dieron a este juego el nombre quechua de pirirny. Se
parece al trompo que todos conocemos pero a diferencia de éste tiene cuatro caras,

cada una con distinta posibilidad de suerte: perder todo, sacar todo, meter algo y sacar
aigo.

A lo largo del juego, el jugador la hace bailar y ésta al caer determina el
resultado de la apuesta que entre otros logros consiste en la adquisicion de dinero,
granos de maiz, frijoles, caramelos o bolas,

Los Zumbambicos. El zumbambico est4 constituido por un disco perforado en
el centro que gira sobre un cordel torcido previamente. Se originé en la comunidad
de los pastos, la cual los confeccionaba en oro adornado con artisticos calados
geométricos. Enla actualidad sehacen delatao simplemente con tapas de gaseosao
botones plasticos.
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Traje tipico

La Napanga. La palabra fiapanga proviene del quechua Liapingu, que significa
descalzo, y designa a una mujer popular trajeada con el vestido tipico. También se le
conoce con los nombres de yapangao llapanga.

Su atuendo consiste en un follado, blusa de cuello cerrado en tela de galleta y
pafiolén con bordes de reata. A maneradeadorno, luce untocadodecintasy flores
en las trenzas y un par de candongas en las orejas.

Héctor Bolafios autor del “Diccionario Pastuso” describe a la fiapanga de la
siguiente manera: “Estampa tipica de la mujer de pueblo, cuyas caracteristicas han
ido desapareciendo: el mofio con el lazo de cinta espectacular, las candongas
grandes, el pafiolén de vistoso fleco, la bordada blusa, el follado con ribetes de
peluche y las finas chanclas. La ldmina criolla sélo se reedita en todo su esplendor
cuando las grandes fiestas, pero a titulo de recuerdo y de homenaje. No més. La
fiapanga auténtica fue arrastrada por la gracia pecadora de la minifalda”.

Sergio Elias Ortiz describe asi este vestido femenino: “Completa la indumentaria
una serie de refajos de bayeta, nunca menos de tres y hasta el nimero siete y ocho,
segun las posibilidades de la familia de la india. A tal abrigo se denomina follado o
follones y se desglosa asi: cunchina, el que se usa mas al interior, cunche o cunché, los
que le siguen y bolsicén el que luce para ir a la ciudad y algunas lo usan de bayetilla
con muchos doblados y una franja de terciopelo o pafio de ruedo bajo. Los follados
son bajos hasta el tobillo y anchos. No usan enaguas ni otra clase de prendas finas
interiores como combinaciones, ni mucho menos calzones”.

Se sabe que desde 1926 las fiapangas animaban las fiestas p’opula.res que
antecedian al carnaval de Pasto. Se convierten entonces en iconos femeninos por
excelencia de la identidad cultural del pueblo pastuso. Su gracia y autoctonia,
representativas de las mejores caracteristicas regionales, hicieron de ellas personajes
insustituibles en el Carnaval de Negros y Blancos.

Misica tipica

De la musica se dice que es el arte de combinar los sonidos de manera agradable
al oido. Esta es una connotacién que sélo atafie a la superficie de Ia criatura humana.
Ahondando en los desconocidos vericuetos del alma, podriamos afirmar que es el
talento que equilibra lo que vibra més alla del oido. ’

Su injerencia en la cultura de los pueblos, es vital. Pasto, ciudad crecida a la
sombra de la reflexion y el silencio, no podia ser ajena a este axioma. Su produccién
musical, fruto del intimo contacto con la tierra, respirante del aire més limpio de
Colombia y acostumbrada al discurrir de sus rios profundos, acusa caracteristicas
originales. La cultura pastusa es eminentemente musical. Mas de una vez, dentro y
fuera de las fronteras patrias, los musicos narifienses sorprenden por la calidad y
belleza de sus composiciones e interpretaciones.
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La Guaneiia

Son-escasns las referencins que se encuentran en los libros colombianos sobrq Ia famosa
cancidn del sur que ya se escuchaba en Ins guerras de independencia. Un diccionario defi nela
Guaneiia como aire y baile popular de la Nueva Granada. También se dice que es el primer
bambuco del que setiene noticia histdrica, que hace fiesta de la misma muerte; pone fuego en
elalmayardorenel corazén.

En Narifio In Guanesia hace parte esencial del patrinonio cultural y es td presente en las
Jestividades colectivas. El periodista y escritor Carlos A. Oviedo (Micro) se refiere a la

Guaneria, como- “una pigina inmortal, insignia inimitable y temperamental del pueblo -

narifiense, poseedora de una sencilla y casi elemental escritura artistica, a!egres compases
con indefinibles acentos de ternura y amior... se oye con insuperable delexte_ por to@ns las
clases sociales y con renovado arrobamiento en todos los acontecinmientos piiblicos o privados
en que tengadecisivn participacion el alia de nuestro pueblo”.

No se conoce el origen pero hay datos histéricos y tradiciones para afirmar que la
Guaneiia se oyden los campos peruanos, en la memorable batalla de Ayacucho. Hrfblm 'xiio de
la Miisica del Libertador y otras obras de sentimiento histérico, el nuestro Joaquin Pirieros
Corpas menciona algunas piezas de cardcter marcial y popular que eran ejecutadas por
Bandas de miisicos y se oian durante Ins guerras de independencia para celebrar el regreso
triunfal de los ejércitos. Menciona las contradanzas La Vendedora ylLa Libertndorq. Dentro
de este repertorio de piezas heroicas incluye la Guaneiia como un emblema musical de la
Campaia Libertadora del Perii con base en la tradicion y principalmente en el testintonio del
coronel Manuel Antonio Lépez. El maestro Pitieros Corpasescribe:

“La Guaneria, bambuco de la region de Pasto que en el alba del siglo XIX ya era una
cancion sentida por el pueblo, fue factor decisivo del triunfo en la jornada épica del 9 de
Diciembre de 1824. Ciertamente » al tiempo que el general José Maria Cérdoba se ponia al
Jrente de sus huestes para tomar el Cerro del Condorcuna con la orden inmortal jPaso de
Veicedores!, ln banda encargada de motivar con miisica colombiana el sentimiento de los
soldados comprometidos en Ia carga interpret la Guaneiia como manifestacion espontinea
de los pastusos que integraban el Batallgn Voltigeros. Incorporada a la vida festiva de los
nariiienses, solo de dos decenios q estq parte se ha venido reconociendo la contribucion de la
Guaneriaal momento culminante de I epopeya libertadora”.

La historia cuenta que 1500 narifienses estuvieron en campos peruanos entre quienes
figuran grandes jefes de la guardia pastusa: Custodio Rivera, Manuel de la Barrera, Miguel
Santacruzy Villota, hombres de gran valor yexperiencia. También estuvoel soldado Manuel
Tutiscar, nuisico de Banda del Voltigeros.

Sin embargo, a pesar de este glorioso pasado, la Guaneiia no tiene quien le reconozca
paternidad. Tampoco se sabe por quélabautizaron asi, He aquialgunas conjeturas.
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El periodista Neftali Benavides, con gran ligereza tuvo la infortunada idea de inventarse
un autor para la Guaneria: un tal Nicanor Diaz que vivia en Pasto a finales del siglo XVIII.
Este hombre habria sufrido el desaire amoroso de una pérfida fiapanga pastusa, la Rosario
Torres. En pleno romance con Dinz Rosario lo dejé por otro hombre, cruel historia que se
repite en todos los tiempos. Fue este desnire que hizo aflorar la inspiracién del Nicanor. Sin
embargo, estaversion hace parte del estilo folclérico que caracterizé a Benavides.

. Algunos historiadores consideran que la Guanesia fue una mujer que estuvo con las
trapas comandadas por el general Tomds Cipriano de Mosquera. Recordemos queen 1863, en
la colina.de Cuaspud, los colombianos, entre ellos muchos sureiios, propinaron una

contundente derrota a los invasores ecuatorianos comandados por el general Juan José
Flores. '

La valentia y arrojo de ln Guanesia habria contribuido decisivamente a la victoria
colombiana. En esta historia, laheroinaaparece como bella, valiente y altiva. Dicen que tenia
gestos y vestin atuendos varoniles y, comoa Maria Felix, en su papel de La Generala, muchos
hombres la pretendieron. En la version de Benavides, escrita hacia 1550, la Guanefia aparece
como una mujer de malas costumbres pues burla a sus amantes: guay que si guay queno, la
Guaneiia me engaiid!. El dafio causado por el engario es cifrado en apenas un peso y cuatro
riales.

El domingo 18 de febrero de 1900, otra guerra civil colombiana enfrentd a liberales y
conservadores. Este dia la banda de miisicos del batallén de Pasto estaba en Tiiquerres
acompariando a los soldados conservadores. El obispo Schumacher, testigo y actor de estos
hechos, dice que “los miisicos llevaban cintas azules en el sombrero y la pieza con que nos
divertian me parece que era la misma con que se animaban a entrar al combate”. Es de
suponer que la pieza alegre y festiva es la Guaneiia, que acompaiiaba a los rebeldes y bravos
soldados pastusos desde las guerras de Independencia. Este bambuco guerrero escuchado con
devocion y jiibilo animaba el combate.

Algunos historiadores afirnian que se llamaba Juaneiias a las mujeres que acompariaban
alas tropas durante las guerras en labores de cocina, lavado de ropas y menesteres afinesasu
sexo. De este nonbre se derivaria la palabra Guaneiia. Eran mujeres de armas tomar pues se
cuenta que en las batallas de los pastusos contra el general Narifio, algunas de estas suriana
se ponian pantalones para entrar en la batalla. Otros creen que Guanerinesel gentiliciodela
mugjer del Guano no lejos de Tulcin, Ecuador. Pero también se dice que el Guano es una
region entre Chile y Perii, fumosa por producir bellas mujeres y abono hecho con excrementos
de origen animal.

De I melodia se han elaborado varias versiones; entre las orquestas sobresalen la de los
maestros Julio Zarama, Lubin Mazuera, Ignacio Burbano Z; Fausto Martinez creé una
fantasia alrededor del tema. Raiil Rosero lo hizo dirigiendo ln Orquesta Filarménica de
Bogoti y recientemente Edy Martinez lizo, con la Big Band de In Universidad de Nariilo, la
Guaneiin hoy, en ritmo de Cha-cha-cha barnizado con elementos jazzisticos
contenipordneos. El poeta Rafael Pombo dedicd al bambuco algunas estrofas donde evoca los
paisajes lieroicos de la miisicaen la guerra:
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El maestro Oriol Rangel, hizo una bellisima version de la Guaneiia en ritmo de bambuco,
en su forma mds castiza, con flautas, pianoy tiple. Los artistas naririenses de nuisica popular
le imprimen un particular y jubiloso ritmo suresio cercano al bambuco fiestero colombiano.
Pero hay otras diferencins. Mientras que el bambuco colombiano, en su melodia y letra,
expresa los sentimientos timidos e ingenuos de la conquista amorosa, en la Guanenla las
penas se toman con liviandad y Inunor. También, mientras que las abuelas del interior
colombiano bailaban bambuco arrastrando el follado, las surianas se lo levantan
desprendiendo los pies del suelo. Melddicamente la Guaneiia mira al sur y evoca sutilinente
notas incaicas, mds atin cuando hay flautas y guitarras de por medio.

La Guaneiia es del sur, es de Narifio, hasta que alguien demuestre lo contrario, cosa que
no ha sucedido en mds de un siglo que tiene de vida. Por eso el Chato Guerrero, uno de los
mejores cultores de la nuisica naririense, a sus 86 aitos asegurd: “A mi no nte trajo la Cigiieiia
sino la Guaneiia”.

En cuanto a su temitica, ln cancién es muy simple: el eterno desdén que sufren los
honibres por las nujeres y les incita al licor: jAy que si, ay que no, la Guaneiia me engaiio!...
peroel infortunio puede acompariarse de un grave caso de defraudacion: jMe recibié la platica

* Yy con otro se la gastd!, Napanga'tan mentirosa en Pasto jamds se dio!. Lo curioso del caso es
que las notas musicales incitan i la alegria, al jolgorio, a la fiesta, al combate. Para la cancién
se podria concebir miles de textos y no se sentird mayores cambios. Es la melodia y el ritmo
sureiio que le dan un cardcter netamente popular, un significado regional, expresion de jiibilo
yliberacién. No puede haber nada ms explosivo que la Guaneiia mezclada con aguardiente y
polvora. A esta combinacién se atribuye la victoria colombiana en la batalla de Cuaspud. En
la corridas de toros pueblerinas, los acordes incitantes de esa nmiisica hacen que imprudentes
espectadores se lancen al ruedo para desafiar a ln bestinenfurecida.

Nadie mejor que el insigne escritor Sergio Elias Ortiz puede decir, en pocas palabras, el
significado de una miisica para un pueblo:

“Todo el mundo en el sur de Colombia comprende que la Guaneiia es su hinmo de guerra,
su miisica de combate, su tono de fiesta, su cancion de cuna y su preludio de borrachera.... El
tema la Guaneiia es sencillo: no mds de cuatro frases musicales que se repiten pero que
despiertan en las multitudes de alli una emocion extraiia ya de tristeza, ya de alegria, ya de
valor. Seguramente el autor lo sacé de la entraiia del pueblo inspirado en sus dolores, sus
anhelos, sus locuras, su ansiedad de gritar”.

¢Himno guerrero, melodia de fiestas, cancion de desamor, canto glorioso?. Lo cierto es

que esta sencilla, noble y alegre melodia, se quedé para siempre en Nariiio para la dicha y
gloriade sus habitantes.

Julidn Bastidas Urresty
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Fiestas / Carnaval

Carroza Ganadora 2005
Autor: Guillermo Gerardo Guerrero

Disfraz Individual - Danzante del Yagé
Autor: Andrés Barrera

Danzas del pacifice en Pasto

Taller sobre Carnaval
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Fiestas Patronales

Los Alegres de Genoy Corregimiento de Cabrera

Corregimiento de El Encano Corregimiento de Obonuco
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Juegos de competicién

El Sapo

El Cuspe

llustraciones. Giovanna Diez La Pirinola La Purishinga
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Traje y musica Tipica

La Guaneria

La Napanga
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CAPITULO 6
PERSONAJES DESTACADOS

Misica popular

extraordinarios talentos musicales. Sus compositores e intérpretes hacen
honor a la rica tradicién musical que ostenta el departamento. He aqui
algunos deellos:

I ,asto y en general la regién narifiense, se caracterizan por ser tierra de

Marujita Hinestrosa. Esta notable compositora pastusa, naci6 en 1916 y murié
en el 2001. Fue hija de dofia Julia Erazo, reconocida pedagoga, musicéloga,
compositora y cantante y del doctor Roberto Hinestrosa, compositor, periodista,
abogadoy poeta.

Desde los 4 afos de edad demostré marcada inclinacién por las bellas artes,
especialmente por todo lo concerniente a la musica, gracias a las ensefianzas
recibidas delareligiosa franciscana Bautista, de origen alemén.

) En su piano Hoffmann Dukne-Dresden, importado de Alemania en 1932,
empez6 componiendo bambucos, pasillos, tangos, valses, tonadas, baladas y
rapsodias.

En 1930 dio vida a la partitura de El Cafetero, su mejor y més conocido pasillo,
inspirado en las chapoleras de Sandona. La melodia fue grabada por la empresa
discografica R.C.A Victor y estrenada con motivo de la inauguracién de la emisora
Radio Narifio el 11 de noviembre de 1937. El Cafetero hasidointerpretado,
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arreglado y grabado en numerosas versiones por orquestas sinfénicas, filarménicas,
rondallas, trios, duetos y solistas.

Entre otras composiciones de su autoria, se destacan: Yagari. Serenata
Colombiana, Las Tres de la Mafana, La Molienda, El Periquete, El Deportista,
Concierto en Si Menor para Piano y Orquesta, Yaguarcocha, Eco lejano, Nos dan las
Doce, Destellos, Dulce Suerio, Todos llevamos la Cruz, La Madre Mia, Ave Maria,
Cochise, Amanecer, Gloria, Picardia, La Cafiada, Ensuefio, Valsecito Criollo, El
Recuerdo, Vallede Atrizy Trapiche Viejo.

Luis Antonio “Chato” Guerrero Hidalgo. Excelente guitarrista y compositor
nacido en Pasto, el 30 de julio de 1916. A él se debe la formacién del cuarteto de
cuerdas “Satan”. Formé parte del “Clavel Rojo” y de un trio acompanado de los
hermanos Rodriguez. Esautor del bambuco Agualongo, aire narifiense considerado
por Sayco como una de las 3 mejores composiciones del milenio. Otras
composiciones suyas, merecedoras de gran reconocimiento son: Por Qué Eres Asi,
El Unico que la Goza, Mi Viejo Galeras, Jodidos y mas Contentos, Mi Campesinita,
Qué Guayabo, Desesperaci6n (composicién hecha con motivo de la muerte de su
madre), Vuelve a Mi, Ilusiones Perdidas, Soy Pastuso, Nunca te Olvidaré, El
Galerazo y Noches del Galeras. Compuso la misica de “El Cachiri”, con letra de
JoséFélix, “El vate” Castro.

Artesania

Los narifienses y en especial los nacidos en Pasto, son objeto de importantes
reconocimientos logrados dentro y fuera del pais.

Maruja Burbano Arias. Hija de un hogar donde el arte ocupé lugar prioritario.
Su Padre fue Pio Burbano, musico y profesor de filosofia en la Universidad de
Narifio, y su madre fue Carmen Montenegro, quien la inicié en los secretos del
bordado. Su profesora de pintura fue la madre Maura, religiosa franciscana de
nacionalidad alemana.

Es una de las representantes pastusas mas sobresalientes en el arte del bordado.
Con primor y sentido artistico, elabora paisajes en miniatura con desechos vegetales
y materiales reutilizables. Su obra de menor tamaiio mide seis centimetros por cada
lado y lade mayores dimensiones, realizada a dedal de un metro de ancho por otro
delargo.

Sus obras, admiradas tanto en Colombia como en el exterior , han recibido
miiltiples reconocimientos y le han permitido recorrer un total de 14 paises de
Europa y América entre ellos: Francia, Italia, Suiza, Alemania, Espana. Chile,
Meéxico, Ecuador y Venezuela.
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Alfonso Zambrano Payén. Naci6 en Pasto el 26 de diciembre de 1915 y muri6 el
7 de diciembre de 1991. Hijo de Parménides Zambrano, talabartero de profesién y
deJuana Payén, vendedora en un establecimiento comercial. .

Curs6 sus primeros estudios en la Escuela Urbana de Varones No 1 de Pasto. En
1930 inici6 su actividad como escultor de la madera en el taller de don Rafael Erazo.
Alli conoci6 a Manuel Pérez y a Eliécer Mufioz, con quienes mont6 su primer taller.
En 1941 ingres6 a la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Nariiio,
destacdndose como uno de los alumnos mas aventajados.

Con 29 afios de edad, contrajo matrimonio con dofia Joba Marina Sudrez, decuya
uni6n nacieron 5 hijos: Alvaro, Hernando, Matilde, Gloria y Alicia.

Fue magnifico tallador de cristos y altares religiosos y creador de esculturas de
papel para el carnaval de Pasto. Sus tallas en madera hansido catalogadas como de
gran valor artisticoy merecido reconocimientos dentroy fuera del pais.

En el afio de 1955, tall6 la urna que contiene los restos de San Pedro Clavery
realiz6 en Bogota obras como el Camerin de San Judas Tadeo. Restaur6 los altares
de San Francisco y San Agustin. Destinados a las iglesias de Sandoné, Bogotd y
Manizales, elabor6 en madera tres cristos gigantescos. Es autor del Via Crucis
solicitado por los padres claretianos de Medellin, de un cristo para San Calixto en
Norte de Santander y de tres cristos de metroy mediode altura cada uno, que la
ciudad de Cali obsequi6 al Santo Padre. Un candelabro gigantesco, actualmente en
Madrid y un biombo tallado en cedro para el Canad4, son, entre otras, algunas de
sus obras mas importantes. Existen varios altares y cristos de su autoria, ubicadosen
diferentes templos y capillas dela ciudad de Pasto.

Durante las festividades de Negros y Blancos de nuestra ciudad, se destac6
elaborando carrozas de temitica variada, caracterizadas por sus aportes
innovadores, constituyéndose as en precursor de las carrozas del carnaval.

En 1951, fue contratado por la empresa Bavaria para elaborar una carroza
mecénica. Después sigui6é participando anualmente en las festividades
camestoléndicas con carrozas elaboradas en torno a temas tan variados como:
Pegaso, El Ladrén de Bagdad, El Escudo de Pasto, Diana Cazadora, Un dia en el
Circo, El Bosque Encantado, El Gato con Botas, el Dragon de las Siete Cabezas,
Chambu, Figuras de Aqui, La Conchita en la Fiesta Brava, Paisaje Oriental, Los
Alegres Compadres, El Fotografo, Hasta el Diablo se Divierte, La Gallera de
Buesaquillo, El Gallinero y La Turumama. Gané con ellas un total de 14 premios y
algunas fueron consideradas fuera de concurso.

Entre las numerosas preseas concedidas al maestro Zambrano, se encuentran
las siguientes: “Premio Escultura Cristo” (1960); Medalla de la “Maestria Artesanal”
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(1978), otdrgada por el Ministerio de Desarrollo y Artesanias de Colombia; Medalla
al Mérito de la “Gobernacién de Narifio” (1984); Mencién Honorifica “Lorenzo de
Aldana” de la Alcaldia Municipal de Pasto(1985); Doctorado Honoris Causa,
Facultad de Artes Plasticas de la Universidad de Narifio (1985); Medalla “Maestro
de Maestros” del Ministerio de Desarrollo y Artesanias de Colombia (1988). En 1972
se inauguré la sala de exposiciones de la Casa de la Cultura de Nariiio, con el
nombre de Alfonso Zambrano Payan.

Eduardo Mufioz Lora. Es trabajador de tiempo completo en la transformacién
del mopa-mopa hasta hacer de ella una demostraci6n de arte depurado. Utilizé la
técnica del barniz dotdndola de estilo definido y belleza dificil de superar, lo que
hizo de suobra, aplicadaala decoracién de fiapangas, 4nforas y bancos entre otros
muchos objetos, elemento de identidad para los narifienses.

A los trece afios de edad, ingres6 al taller de barniz del maestro Francisco
Torres. En la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Narifio aprendié a
modelar y conoci6, mediante un ejercicio pictérico constante, los secretos
vanguardistas del arte tridimensional. Pudo entonces combinar los conocimientos
adquiridos en la academia y en la practica artesanal, haciéndose acreedor a
merecido prestigio en el medio artistico y académico.

Ha participado en ferias y eventos nacionales e internacionales y obtenido
importantes reconocimientos: Primer Premio en la III Feria Artesanal Nacional
(1977); “Orden de Maestria” recibida del gobierno nacional (1978); ganador del
Concurso Artesanal con la obra titulada “Virgen campesina narifiense” (1985),
invitado por Partners of Americans a  California-Estados Unidos (1985);
participante en 1987 en la exposicién realizada en el Hotel Dorado Plaza de Bogotay
en 1988 autor de una exposicién organizada por Artesanias de Colombia, para
conmemorar los 450 afios de la fundacién de San Juan de Pasto; conferencista acerca
del Barniz de Pasto, sus Recursos y Manejo en el Area Cultural del Banco de la
Republica (1989). El Concejo Municipal de Pasto lo exalté como “Maestro de
Maestros” en 1989; en el mismo afio fue ganador del primer premio de la Galeria
Cano con su obra, la “Virgen Colombiana”. En 1991, el Ministerio de Gobierno o
design6 representante del presidente de la Junta Directiva de Artesanias de
Colombia. Fruto de su investigacion sobre ceramicas precolombinas, es la obra
artesanal ganadora en la UNESCO en 1992, En 1993, por la investigacion realizada
acercadel mopa-mopa y sus aplicaciones, la Corporacién Financiera de Desarrollo
le otorgd la “Medalla de Mérito Empresarial”. En 1995 participé en la Feria
Artesanal de Koblenz, Alemania. En ese mismo ano, con motivo de la inauguracion
del salon de Arte del Instituto Municipal, se le impuso la Medalla “Alfonso
Zambrano Payan”. En 1996, la Facultad de Bellas artes de la Universidad Nacional
deTokio, lo invité a participar en los Talleres del Barniz de Pasto. Tres aiios después

(1998), la Corporacién Gestién Narifio con sede en Bogotd, le entregé el premio
“Moradaal Sur”.
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José Luis Espaiia. Esta considerado como el primer luthier narifiense de talla
internacional. El termino luthier en francés significa constructor. La lutheria
agremia a los constructores o fabricantes de instrumentos de arco, como son los
violines, las violas, los violoncelos, contrabajos, laudes, archilatdes, tiorbas, violas
degamba, rabeles, citterns y vihuelas. '

Curs6 estudios en el Instituto San Juan Bosco, donde surgié su inclinacién por el
arte, destacdndose en la pintura, el dibujo, las manualidades y la escultura. El
Instituto Técnico industrial Nacional de Pasto le dio las primeras luces en el manejo
deherramientas y materia prima para la practica de la ebanisteria.

Su primera experiencia en la fabricacién de instrumentos a nivel profesional,
surgi6 en 1981 con la confeccién de dos guitarras eléctricas, un bajo y una bateria.

Dos afios mas tarde se matriculé en la Escuela de Musica de la Universidad de
Narifio para estudiar violin.

Posteriormente se empefi6 en una exhaustiva investigacién acerca de lo
concerniente a cuerdas, vibracién del aire y acistica y en 1983, a lo largo de ocho
semanas de trabajo constante, construy6 su primer violoncelo. Esteinstrumento fue
vendido al maestro Mario Fernando Latorre, de laSinfénica del Valle.

En 1997, como ganador de una beca, viaj6 a Francia para especializarse en
Restauracion de Instrumentos de Arco en la Academia de Bernard Sabitier. Realizé
un taller sobre Construccién en Orleans, Francia y fueinvitado altalia como director
de microtalleres para la confeccién de violines. En su taller se han fabricado 19 tipos
de instrumentos musicales solistas y de acompafiamiento, correspondientes a {as
épocas medieval, renacentista, barroca y clasica. Quienes conocende musica erudita
consideran los instrumentos elaborados por el maestro Espaiia, modelos de
calidad y purezasinfénica.

Fidencio Miranda. Trabaja la talla en miniatura. Sin mayores conocimientos
académicos pero avalado por su gran experiencia, confecciona artesanias
consistentes en objetos de muy pequefia dimensi6n. Para entender lo minucioso de
su trabajo, bastenos saber que en la elaboracién de un juego de cubiertos de cuatro
piezas, emplea hasta 30 dias. Su taller est4 ubicado en el corregimiento de Obonuco.

Trabaja por contratoy es tal la aceptacién de sus tallas, que las comercializa dentroy
fuera del pais.

Personajes populares

Los personajes populares integran, en forma relevante, la gama cultural de la
sociedad. Su protagonismo se sustenta en la interpretacién sencilla e ingeniosa

realizada por ellos acerca de todas las circunstancias que conforman el quehacer
rural o citadino.
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La popularidad, simpatia, jocosidad, sencillez y autenticidad que a lo largo de
los dias han caracterizado estos protagonistas del devenir pastuso, hacen de su
pintoresco atuendo y de su lenguaje popular, irreemplazable referente de nuestro

pasado y alimento para el sentido de pertenencia, inica garantia de prolongacién
enel tiempo.

Pedro Bombo. Pedro Zarama Castillo, mejor conocido como “Pedro Bombo”,
fue uno de los personajes tipicos més queridos de Pasto. Con su vestimenta singular,
bombo, bocina, platillos y otros instrumentos, recorria las calles invitando a
participar en las fiestas patronales de los pueblos y corregimientos. Algunos
comerciantes le pagaban para que promocionara sus servicios. Pedro Bombo tenia
un fiel amigo: su “secretario”, a quien llamaban “El Pélvora”. Muri6 a la edad de 50

afios, victima de las graves quemaduras sufridas al producirse un incendio en su
vivienda localizada en el barrio San Andrés.

Maria Victoria David. A pesar de sus limitaciones fisicas y psicologicas, desfila
cada afio en los carnavales de Pasto.

Esta simpética mujer, conocida como “La Reina”, es personaje obligado en las
festividades carnavalescas que anualmente convierten a Pasto en una de las
ciudades més concurridas de Colombia.

Como “Reina de los Carnavales”, atiende las numerosas entrevistas solicitadas
por los medios de comunicacién y dialoga con los turistas que, atraidos por su

festiva y original personalidad, la visitan en San Miguel de Jongovito, lugar donde
resideactualmente.

78



PASTO, Folclor, Lugares y Personajes

Personajes destacados / Musica

“Chato” Guerrero Maruja Hinestroza

Artesania

José Luis Espana Obra de José Luis Espana
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Obra Fidencio Miranda Obra Fidencio Miranda

Personajes populares

Maria Victoria “La Reina”™ Pedro Bombo
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CAPITULO 7

MUSEOS

En la antigiiedad, el museo fue templo de las musas. Hoy es el lugar donde se
guardan los objetos notables de las ciencias o las artes.

Pasto posee una rica tradicién histérica. Sus museos albergan los' m?jores
testimonios del mestizaje racial y cultural que ha hecho de sus gentes seres abiertos
atoda manifestacién superior.

El pasado vive en estos corredores y salones donde todavia parecen escufhal'se
las voces y los pasos de nuestros antecesores ilustres. Como simbolo deidentidad y
esfuerzo creador, encontramos en ellos muestras de arte precolombino, colonial y
contemporaneo; documentos histéricos, valiosas colecciones particulares, joyas
indigenas, estatuaria litica, trajes antiguos, imagineria religiosa y réplicas de los
objetosquedan vida al Carnaval de Negrosy Blancos.

Entre los més destacados museos pastusos tenemos:

Museo Casona Taminango

Ubicado en la calle 13 No 27-67, este museo es una de las pocas construcciones
que se conservan de la época colonial. Casa construida en tapia pisada en el afio de
1623 por Juan Adarme, oficial espafiol, parecerfa que el tiempo se hubiese detenido
ensusjardines y en sus salones en penumbra. Solar de dinastias heroicas, fue testigo
mudo de la maxima aventura libertaria de América. Durante las guerras de
independencia, fue sitio de acantonamiento y a veces de diversién para las tropas

del ejército republicano. Conserva el estilo de las viviendas ya desaparecidas de los
alrededores dePasto.
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Por iniciativa de dofia Catalina Morgan, Pablo Morillo Cajiao v Hermes
Gonzilez, en 1968 se cre6 la Fundacién Museo Taminango, que adquirio la casona
«con el fin de convertirla en museo. Su restauracion, iniciada en 1970, finalizé en
1989, aiio en el que se fund6 el museo cuya sede, la Casona de Taminago, fue
declarada Monumento de la Nacién mediante el decreto No 2000, el 15 de octubre
de1971.

De las tres imprentas que funcionan aqui, una fue adquirida por Leopoldo
Lé6pez Alvarez, reconocido humanista, filélogo e historiador.

La sala de carpinteria y ebanisteria contiene herramientas y maquinaria para
trabajar la madera, un escritorio de cortina de 1920; muebles de corte europeo y
estilos Luis XV, Isabelino, Reina Ana y colonial; muestras de relieve en madera,
como talla y esculturas decoradas en barniz. Existe ademés un lu gar dedicadoala
jugueteria tipica. En la sala de telares y tejidos pueden verse tanto los telares
indigenas o de ”guango" como los de origen espaiiol, denominados “telares de
hombre”, yaque para hacerlos funcionar, se requiere de gran resistencia fisica.

Como expresi6én de la mistica que anima a los organizadores del museo, se
conservan también algunos objetos representativos de los oficios y requerimientos
dela vida cotidiana: rueca, chinas, sixes, y devanador para organizar lanas. Posee

interesantes muestras etnograficas (artes y tradiciones populares) y un total de 850
piezasdecoleccion.

Museo Juan Lorenzo Lucero.

_ Se levanta en la calle 18 No 28-27. El nombre le fue dado en memoria del célebre
misionero jesuita pastuso del siglo XVII que trabaj6 en las selvas del Maranoén.
Fundadoen1987, ocupa unasélida construccién que data del siglo XIX.

Posee entre otras, cuidadosas compilaciones de historia, numismatica,
arqueologia, etnografia, artes y tradiciones populares, arte religiosoy musicologia.
La coleccién posee 3500 piezas, distribuidas en 9 salas.

Museo del Oro

Ubicado en el Centro Cultural “Leopoldo Lépez Alvarez” del Banco de la

Republica, presenta al piblico en forma destacada importantes muestras de
arqueologia.

Fundado en 1984, exhibe 432 objetos de coleccion, distribuidos en tres salas,
donde se exhiben piezas de oro, cerdmica, concha, madera, piedra y tejidos
pertenecientes a las culturas Piartal-Tuza y Capuli, que florecieron en territorio
narifiense.
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Museo del Carnaval

Con sede enla calle 19 con carrera 42 Pandiaco, el Museo del Carnaval del Centro
Cultural Pandiaco, permite a los artesanos y cultores del Carnaval de Negros y
Blancos de Pasto exponer en forma permanente al piblico regional, nacional y
foraneo, sus trabajos artisticos.

El Museo del Carnaval es el lugar propicio para albergar y promover en forma
sostenida el rico potencial creador de los cultores del carnaval, el cual, alimentado
por el imaginario popular y el amor a lo que les pertenece, da vida al acontecimiento
mas importante de la cultura popular narifiense: el Carnaval de Negros y Blancos.

Una serie, integrada por diferentes figuras alegéricas al carnaval, que van del

disfraz individual al méas imponente de sus personajes: la carroza, dala bienvenida
al visitante.

La historia de los carnavales, con todo lo que tiene de pintoresco y autéctono,
est4 representada aqui, con énfasis en lo que esta fiesta significa para la vida dela
ciudad, el encuentro con la Colombia que respira allende sus fronteras y el
descubrimiento de la fibra quiz4 més importante de los hombres y mujeres de

Narifio: culto a su tradicién y permanencia espiritual en el lugar donde les
correspondié nacery luchar.

Las fiestas patronales, celebradas en los distintos corregimientos, los juegos
populares y un sinntimero de curiosidades exaltadas con sentimiento de patria,
demuestran que el Museo del Carnaval es un espacio abierto a las nuevas

generaciones y a quienes deseen profundizar en el conocimiento de todo lo que
corresponde a esta fiesta popular.

Museo Rosero

El 2 de mayo de 1983, el fundador, Luciano Rosero Solarte, destacado
investigador, abrié las puertas de su casa situada en el barrio Centenario para el

funcionamiento del museo y su objetivo primordial: exponer la riqueza hist6rica y
cultural de Narifio y Putumayo.

Ademas de especies animales y objetos arqueol6gicos, alberga éreas destinadas
ala divulgacion de arte religioso, etnograffa, arqueologia, numismética, filatelia,
historia natural y tradiciones populares. En el espacio reservadoa la historia natural,
se encuentra una amplia diversidad de aves, insectos, reptiles y fauna marina y
terrestre.

En lo concerniente alaarqueologia, el museo exhibe una variada muestra que
corresponde a algunas de las culturas indigenas que nos antecedieron: una coleccién
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de platos, cunecos de madera, vasijas y otros recipientes destinados al uso cot‘idiano
y ceremonial, utilizados por los aborigenes de la cultura Kamtza, primeros
habitantes del lugar que hoy ocupa el Municipio de Sibundoy (Putumayo), Se

pueden apreciar ademés las cerbatanas, arma primitiva y funeraria pertenecientea
lacultura Quillacinga.

Cuenta también con una sala de exhibicién de antigiiedades, donde se exponen:
una imprenta del siglo XIX y un equipo de telegrafia que funcioné en su momento
con el sistema Morse. Una coleccién de maquinas de escribir marca “Royal” y de
coser marca “Singer”, de los afios 1911 y 1920, respectivamente. Una muestra de
planchas, un proyector de cine mudo, grupos de monedas y estampillas de diversos
paises de los cinco continentes; una despulpadora de anis y un molino hidraulico
paratrigo con mas de 200 afios de antigiiedad.

Es este un museo dotado con todo lo que se necesita para que el visitante pueda
apreciar, en todo su esplendor, lariqueza histérica y cultural de nuestra regién y de
la Amazonia, enloquevadela época precolombina a nuestros dias.

Museo Alfonso Zambrano

Fue creado por el maestro Alfonso Zambrano Paydn, maximo exponente de la
artesanianativa,

Esunodelos mas importantes museos de laciudad. Posee objetos arqueol6gicos
representativos de culturas precolombinas que en épocas pretéritas habitaron el
territorio narifiense, piezas pertenecientes a las épocas colonial y republicana, una
pinacoteca con obras de grandes e importantes pintores regionales, aparatos de
reproduccién musical que datan de principios del siglo XX, elementos decorados

con el antiguo Barniz de Pasto y magnificos portones de casonas, hace tiempo
demolidas.

El Museo Zambrano se fundé hace maés de 50 afios. Alvaro Zambrano, hijo del
maestro Alfonso Zambrano, hered6 de su padre laasombrosa habilidad para la talla
en madera, y haciendo honor a la tradicién recibida, abandoné su profesion de

abogado para dedicarse de tiempo completo al arte y a los requerimientos que
impone una institucién como el museo.

En sus inicios, este establecimiento albergo6 también figuras religiosas, muebles
de estilo, cuadros importantes y una variada muestra de objetos precolombinos

pertenecientes a las culturas Quillasinga, Pasto y Tumaco, ubicados en la Sala de
Arte Precolombino.

Lugar destacado ocupa la sala o pinacoteca dedicada a los artistas narifienses
con obras de Isaac Santacruz, Carlos Tupaz Mejia, Marco Tulio Salas Vega, Manuel
Estrada, Luis Bastidas Benavidesy Rojas Angel, entre otros.
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En la Sala de Arte Quitefio se encuentran iméagenes talladas por Caspicara,
Legarday otrosescultores pertenecientesaestaescuela. :

El museo posee también, una coleccién de obras europeas_del renacimiento
italiano: Girgioni y otros artistas an6nimos, un cuadro de Nuestra Sefiora del
Rosario pintado por el sacerdote Pedro Bed6n.

En lo que respecta al menaje, cuenta con un apreciable nimero de sillas y mesas
con caracteristicas muy especiales. Como ejemplo podemos citar un sillén provisto
de una corona real. Hay también sillas pastusas, caracterizadas por poseer un
paisaje pintado enelespaldar.

Algo que merece atencién especial son el armario y las mesas moriscas con
incrustaciones hechas en madera de clases diferentes, plata, hueso y marfil. Estas
valiosas piezas pertenecieron a Romelia Martinez, la primera reina que eligi6 la
Universidad de Narifio. :

Museo Madre Caridad Centro Cultural UNIMAR.

Ubicado enlacalle18 No 32 A 01, desde 1.935, por iniciativa delaMadre Caridad
Brader, inici6 lacoleccion de algunas series de muestras naturales.

En 1943, la Madre Aquilina Wernle, Superiora General, tuvo a bien conservar
escritos y objetos de uso personal de la Madre Caridad. Posteriormente la Madre
Teolina Nieto fue comisionada para crear el Museo "Anuario’, destinado
exclusivamente al uso de las hermanas de la congregacién. Las religiosas fundaron
también el Museo Miuiltiple, merecedor de reconocimiento nacional. A partir de
1949, debieron transcurrir 38 afios para que la madre Amanda Leuppi empezara a
clasificar y seleccionar adecuadamente muchos de los objetos que hoy exhibe el
museo.

En 1986 la institucién se traslad6 al primer piso del Colegio y qued6 a cargo del
noviciado de la Casa Maridiaz, el cual lo renov6 dotandolo de originales y variadas
piezas.

Un afio después, durante las excavaciones realizadas con el fin de ampliar la
edificacién, se descubri6 un cementerio indigena, que enriquecié con objetos
propios de su cultura el patrimonio del museo. Estas piezas fueron analizadas por
el Dr. Giogio Manzini, antropélogo italiano.

Desde 1999 hasta el dia de hoy, la hermana Aura Elisa Romo Romo se
desempeiia como su directora.

Posteriormente, con la ayuda econémica de Suiza, fue construido el "Museo
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Madre Caridad”. Por intermedio de su Embajada y con la colaboracion df’ la
UNESCO, se logré que el arquetlogo Ralf Krebs, después de realizar el estudio y
clasificacion de los objetos pertenecientes al Museo, elaborara un inventario de los
mismos.

A principios de 2004, la hermana Ana Margarita Understander, dispuso que el
establecimiento formara parte del Centro Cultural de la Universidad Ma-riana,
abriendo espacios para lainvestigacién de las diferentes secciones museograficas.

El museo esta4 dividido en dos 4reas, el de Historia de la comuqidad de
Religiosas de Maria Inmaculada y el Area Cultural con exposiciones pertinentes a
los diferentes espacios.

Presta un valioso servicio con la preservacién y promocién del Patrin:uonio
Cultural, a través de exposiciones temporales y permanentes en las nueve secciones
conquecuenta:

Arqueologia: Cer4mica de la cultura Calima, Ecuador, Provincia de Obando;
Las Lajas, Patia y Cauca; Pupiales, Putumayo, San Agustin, P(')tosi, Pera y
Pasto, conlos hallazgos obtenidos en el bosque Maridiaz, "El Cerrillo".

Etnografia: Objetos rituales indigenas, objetos de uso comun y de adorno;
juguetes, joyeriaindigena, instrumentos musicales, tejidos, cesteriay armas.

Bibliografia: Textos en alemén, francés y espariol del siglo pasado.
Folklore: Arte y utensilios populares, recuerdos y regalos.

Mineralogia: Cristalografia, sulfuros y otros; carbonatos, silicatos, elementos
nativos; fésiles Yy rocas igneas, metamorficas y sedimentarias.

Boténica: Talofitos, angiospermas, gimnospermas, raices y maderas.

Zoologia: Mamiferos, marsupiales, insectivoros, quirépteros, primates,
carnivoros, roedores, xenartros, reptiles, peces y aves.

Bellas Artes: Arte religioso y arte en general, filatelia, numismatica y medallas.

Beata Madre Caridad Brader: Objetos de uso personal, ampliaciones, muebles
y bibliografia.
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Museos

|
|
Museo Rosero Museo fuan Lorenzo Lucero

Museo Juan Lorenzo Lucero
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Museo Madre Caridad Centro Cultural Unimar

Museo Madre Caridad Centro Cultural Unimar Museo Casona de Taminango
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CAPITULOSS
SITIOS DE INTERES TURISTICO Y ECOLOGICO

La Cocha

std rodeada de grandes paramos como el Campanero, el Tabano y el
Patascoy. Ubicado al sureste del municipio de Pasto, esuno delos cuerpos de

agua mas grandes delos Andes y uno delos més bellosen el corregimiento de
El Encano. )

Segundo lago con mayor extensién en Colombia, se sitiia a 2.760 metros sobreel
nivel del mar. Con 27 kilémetros de longitud méxima, alberga unos 360 millones de
metros ctibicos de agua. Tiene una profundidad limite de 90 metrosy entre 3y>
kilémetros de anchura. La temperatura promedio es de 11 grados centigrados y la
capacidad del embalse natural, estimada en 1.554 millones metros cibicos de agua,
loconvierte en una de las mayores reservas hidrolégicas del pais.

Para viajar a La Cocha 0 al Lago Guamués (llamado asi porquealli nace el rio de
ese nombre, afluente del Putumayo), se tomala via de Pasto hacia oriente, pasando
por los poblados de San Fernando y La Laguna.

A su alrededor se encuentran unas 32 reservas naturales campesinas que
contribuyen a conservar las importantes zonas de bosque, paramo y fuentes de
agua alli existentes. A esta cuenca hidrogréfica confluyen las regiones andina,
pacifica y amazénica, integrantes de una importante zona bioecolégica. El paisaje,
la practica de navegacién y pesca, la cercania a Pasto y dos excelentes hoteles
levantados en sus orillas: el Chalet Suizo y el Hotel Sindamanoy que en quechua

significa "Refugio del sol", hacen de La Cocha y sus alrededores un magnificositio de
interés turistico.
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La Corota, pequeiia isla ubicada en el centro del lago, se extiende en una
superficie de 11 hectéreas, y posee una altura de 2.829 mts sobre el nivel del mar. De
relieve entre plano y ondulado, la temperatura ambiente oscila entre los 8 y los 11 C°.
Tiene fauna y flora variadas y es diferentes sitios de interés histérico, cientifico,
cultural, educativo, estético y recreativo.

Existe aqui una capilla edificada en 1942 en honor de la Virgen Inmaculada
Concepcién, "La Virgen de Lourdes", y su festividad se conmemora el 11 de febrero,
con nutrida afluencia de devotos. La procesién agrupa mas de cien lanchas
profusamente adornadas, constituye un espectaculo pintoresco e inolvidable. Hay
ademas unbosque con abundantes especies vegetales ya extinguidas en otros sitios
¥ un mirador desde donde se puede contemplar el magnifico panorama del lago
surcado por lanchas y veleros y rodeado de bosques, parcelas y chalets. La Cocha
ofrece un paisaje apacible y la posibilidad de navegar y pescar truchas “arco iris”.
Su rica arborizacién hospeda diferentes especies de aves. Se sabe que fue asiento
de una prisién militaren el Siglo XIX, durantelas guerrasciviles del sur.

Durante algtin tiempo estuvo manejada por el Inderena, el cual, en convenio con
la Universidad de Narifio construy6 un Centro Biol6gico. Consagrada como
“Santuario de Flora y Fauna" mediante resolucién No 171 de junio de 1977 del
Ministerio del Medio Ambiente, hoy esta protegida por los funcionarios de Parques
Nacionales. En el afio 2001, el Lago Guamuez o de La Cocha, fue declarado
“Humedal de importancia Ramsar en Colombia”.
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“El Galeras”
Un volcdn muy efusivo

Desde tienpos inmemoriales el volcin Galeras ha dado seriales de gran vitalidad y se ha
convertido en una referencia histérica, geosimbdlica y cultural de Pasto y la region. Ha
despertado sentinientos poéticos y de temor e impotencia ante laamenaza teliirica. Se calcula
que el Galeras existe desde hace mds de un millon de aiios y ha producido numerosas
erupciones, cono uno de los volcanes mds activos en el globo terriqueo. Estudios cientificos
han identificado erupciones desde hace 4.500 aiios que han originado notorios cambios
morfologicos en el volumen del volcin y en su contorno paisajistico, formado lanuras,
erosiones, terrazas, lagunas, cariones de rios, etc. Se encuentra a 4.270 m.s.n.m., y en sus
alrededores habitan unas 500.000 personas concentradas sobre todoen laciudad de Pasto.

Primeras referencias histéricas

Los indigenas Quillacingas lo llamaban Urcunina, (del quechua urcu: montaria, nina:
fuuego). Seguramente le hacian ofrendas como a un dios temible pero generoso: con Ias cenizas
que salian de la madre tierra, se elevaban al cieloy caian para fecundar el suelo.

El cronista Garcia de Céspedes se refiere a la erupcion del volcin, en 1560, poco despues
de la conquista espariola: '* Tiene su asiento (la ciudad) en un valle de sabana pequerio cercado
de cerros a la redonda, y en el uno de ellos un volcin que de noche y de dia echa fuego"'. El 7' de
diciembre de 1580 entra nuevamente en accién y asi lo relata el historiador Saitudo: ' E{
volcdn con imponente fiereza llend de terror a los descuidados moradores, cuando rmfﬂ
arrojando gran cantidad de agua hirviendo que quemaba sus flancos, y cenizas que espar cidas
caian sobre la ciudad"*. El 4 de juniode 1616, una erupcion quema los sembrados alefinnosi Io
mismo sucede en 1690. Una explosién nocturna ocurrida en 1760 arroja rocas
incandescentes que queman los techos de paja de las casas canipesings.

El volcdn, Pasto y el valle de Atriz

Historicamente, el viaje a Pasto representd una dificil y extenuante aventura. Quienes
llegaban del norte, luego de pasar mil avatares, sorpresivaniente, desde el alto de Aranda,
descubrian un magnifico paisaje: el valle de Atriz, la ciudad en el centro rqdeada de una
espléndida verdura y de pequerias aldeas blancas y al frente el imponente volcdn. Durante la
colonia y la independencia, varios viajeros, principalmente europeos, llegaron a Pasto,
algunos atraidos por el volcin. Hacia 1750, Fray Juan de Santa Gertrudis, lmPla de una
montaita ''que en tiempo de tempestades arroja mucho fuego quemando e’l pajonal hasta
juntoa Pasto''. En agosto de 1801, Francisco José de Caldas- se refiere ''al mds hermoso valle
de los Andes''- y agrega: "' jQué especkiculo tan risueiio y magnifico el que presenta ]
camparin a sus alrededores, la ciudad misma, su horizonte!. Imaginese usted una llanura
espaciosa de dos a tres leguas, con una ligera inclinacion terminada por colinas de pendiente
suave en toda la redondez del liorizonte, excepto por el noroeste, en donde se ve el volcin de
tanta elevacion que toca el termino de la nieve permanente en la zona torrida, y que aun
humea; todo este terreno cortado por fuentes que reuniéndose forman lo que llaman el rio
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Pasto: 1o hay palmo que no esté cultivado: aqui se ven cuadros dorados, alli verdes, mds alld
otros actualinente arados: toda la camparia sembrada de casas, acequias, molinos y, en fin la
ciudad en el centro: son estos campos verdaderamente poéticos''.

Testimonios de cientificos ilustres

Ent la Navidad del mismo ailo, Alexander de Humiboldt eski en Pasto, ' pequeria ciudad
cuyos habitantes nos recibieron con una hospitalidad conmovedora'' escribe el sabio. Sobreel
volcin dice con curiosidad que la columna de humo, activa sin interrupcion durante tres
meses, habia desaparecido en el momento en que se produjo el fuerte sismo que destruyo la
ciudad de Riobamba, ubicada a 100 leguas de Pasto.

EL9 de junio de 1827, a lns 3 de la tarde, desde al alto de Aranda, el cientifico y militar
Jean Baptiste Boussingault describe '*una bella vista sobre una vasta extension de pradera,
desde donde se puede ver a Pasto''. Dos dias después Boussingault, guiado por indigenas
jenoyeses, asciende ''al Jamoso volcin de Pasto"'; '*estdbanos rodeados de Sfumarolas, nos
ensordecian los rugidos v los bramidos subterrineos que es el ruido que procede o nconipaiia
los temblores de tierra. El guia cocinero mostraba su inquietud y me dijo a media voz: “;y si

esciipiese?” Le contesté que estariamos perdidos y entonces con una calma absoluta me
contesto: “es loque me parece”.

A comtienzos de 1868, los vulcanclogos alemanes Alplions Stiibel y Willieln Reiss llegan
a Pasto. Desde el terrible sismo de 1834 la ciudad temia la repeticion del desastre. La
reactivacion del volcin Y los temblores que producia inquietabai a la poblacion. ' Las
enormes columnas de Iuinmo, los bramidos aterradores y temblores esporddicos, infundian
gran temor y las rifagas de vientos que acompariaban han sido fuertes que se ha creido que se
trataba de terremotos, Yqueabrian las puertas de Ins casas'* - escribe Reiss.

El 17 de junio de 1869, don Higinio Muiioz publica una nota en el periddico La
Primavera y recuerda In erupcion del volcin ocurrida el 2 de octubre de 1865 a las 3.30 de I
tarde. "' En los primeros instantes de su apareciniiento causé en la generalidad de los dnintos
una impresion sublime y terrifica que pocos momentos después se tornd en grandiosamente
bella, ya sea por el lindo, esbelto Y colosal conjunto que formaban el vapor y las cenizas, o ya
por los hermosos, encrespados Yy nevados rizos que se formaban y atropellabai 1nos con otros
obedeciendoal nuevoi mpulsode descargas sucesivas'.

cPorquéalvolcinselellama Galeras?

Desde In fundacion de la cindad ydurante unos tres siglos se le conocié como ' ‘volcdn de
Pasto"'. La denominacion volcin de la Galera, se encuentra en una cronica de Edonard
André, el cientifico francés que visits la ciudad en 1876. André afirma que ese nombre se
debe a una nube en forma de galera que durante In colonia se formaba a menudo sobre el
volcin que segiin tradicion era seiial infalible de lhuvias.

Una explicacion poética la da Quijano Guerrero: "'El volcdn que semeja una
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embarcacion de remo y vela. De lontananza, en realidad, surge el velero gigantesco, con su
fantdstico maderamen que se recorta en un piélago pliimbeo y grisdceo. Solo que el navio estd
petrificado y en éxtasis. Sobreviviente de las furias pluténicas, quedo anclado a perpetuidad
en la cantera de los siglos. Pero de cuando en cuando resopla lavas y escupe borbotones de
cenizas''. Otro poeta, Guillermo Edmmundo Chivez complementa esta vision: ''Galeras,
cumbre almirante. Monte que el tiempo navega. Rumbo de sol al futuro, cadencia en el cielo
abierta. Que lleva a bordo una gente que en luz de cantos destella y es como un mdstil tendida
al corazén de unaestrella*'.

Expediciénalvolcin

Cuando todavia 1o se habia construido la carretera al Galeras era tradicional llegar a la
cima por caminos y senderos. La expedicién comenzaba muy temprano, con una buena dosis
de coraje para el duro ascenso. La cita matutina se hacia frente al templo de San Felipe donde
los excursionistas se persignaban invocando la ayuda celestial para emprender la aventura.
Uno de los caminos pasaba por lnantigua aldea de Anganoy (nido de dguilas, en queciua).

En las faldas del volcin las tierras estin bien cultivadas; los ganados pastan en
magnificas praderas. El tipo de vegetacién cambia a medida que se asciende y la temperatura
baja gradualmente. Desde ln cumbre, se aprecia una imagen prodigiosa de la ciudad y de su
entorno. Entre los 2.200 y 4.276 metros de altitud se sitiia hoy el Santuario de flora y fauna
que cubre una extension de 7.615 hectdreas. En los bosques de alta montaiia nacen las fuentes
de agua que abastecen a Pasto y a otras poblaciones circundantes. Varias lagunas, cascadas,
aguas termales, de singular belleza, complementan el paisaje. El Santuario tiene dos senderos
de interpretacion ambiental: el Frailejonal y el Achichay (jQué frio!, en quechua). Fuertes y
frios ventarrones anuncian la cercania de las bocas del volcin y el paisaje se vuelve lunar. El
27 de marzo de 1926 un osado profesor del colegio javeriano visit el volcdn en actividad y
cuenta su experiencia: '*El estruendo que se siente al acercarse a la cima es comparable al
ruido sordo y metdlico que producen varias locomotoras préximas a salir del tinel y que se
echardn encima del espectador. Hasta hace algunos aiios Iubo glaciar permanente que
contrastaba con la columnanegra y con las nubes blancas yel cieloazul”.

El criter externo, la caldera, es una gran barrera circular de unos 3 Km. de didmetroy 80
metros de profundidad, que rodea la chimenea del volcin cuya forma semeja a un cono, un
poco menos elevado que el borde de la caldera. Pequerias chimeneas arrojan gases con un
ruido sordo. La boca del volcin se encuentraaunos a9 Knr. del centro de la ciudad de Pasto.

Formas expresivas del volcin

A través del tiempo, las manifestaciones del Galeras se han descrito con diversos
términos: '‘echa fitego por la boca'', 'arrojé gran cantidad de agua hirviendo'', ''grandes y
espantosas columnas de lnmo ensombrecian a la ciudad''," ' piedras encendidas caian por las
faldas quemando la vegetacion y los techos de paja de las casas cercanas'', '‘en ocasiones, se
sentia un fuerte olor a azufre''. "' Bravisimos rugidos o bramidos subterrineos, era serial que
el coloso despertaba''. *' En Pasto cayeron unos 180 gramos de ceniza por metro cuadrado''-
dice un cronista. En ocasiones, la fuerte onda de choque hacia crujir puertas yventanas. En la
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noche, el resplandor que producia la lava en las nubes, se interpretaba como Hamaradas del
volcin.

El lenguaje volcdnico cambia después. En 1989, llegan a Pasto expertos vulcandlogos y
se refieren a "‘erupciones explosivas del criter central, que producen flujos piroclisticos,
emision de gases, cenizas, flujos de lava''. Al Galeras lo definen como ''un estrato volcidn
andesitico, con una estructura conformadn por coladas de lava intercaladas con productos
pirocldsticos de diversos tamaiios''. Sofisticados aparatos registran las secuencias sismicas
que se toman como base para las predicciones. '

La actividad eruptiva inquieta al principio, pero luego, al repetirse eventos similares
durante varios aiios, la poblacion se despreocupa y la toma como un asunto cotidiano. A los
ojos de los poetas, la colunna de Iumo se vuelve ''magnifica, hermosa, grandiosamente
bella'". "' Las columnas de ceniza pretendian alcanzar el cielo proporcionando el mds bello y
admirable especticulo''- dice Edmundo Medina Madroiiero. Otros poetas también se
inspiran: ‘el Galeras en verano, recorta la altivez de su desnuda cresta sobre un luminoso
Jondo azul, mientras el sol calcina sus plomizas vertientes en invierno, cubre con pudor su
hirviente criter en el blanquisinio vellon de nubes que flotan a su alrededor y lo envuelven en
silencio majestuoso.

Erupciones recientes

Esmuy significativa la erupcién ocurrida el 27 de agosto de 1936 cuando colapsa la nube
ardiente y desciende unos 4 kilémetros arrasando con lo que encuentra a su paso. En 1988,
luego de cuarenta aiios de quietud, el volcin se reactiva. No se conocia sobre muertes
vxol_entas a causa del volcin Galeras pero en enero 1993, una leve erupcion sorprende al
equipo cientifico que oscultaba sus fauces y nueren seis integrantes. El escritor William
Montaignes en ''Los gritos del volcin'' (2002) cuenta en detalle esta tragedia. El 21 de
novienibre del 2004, a las 3,15 de la tarde, el volcin vuelve a lanzar rocas incandescentes que
caen en los flancos produciendo incendios forestales de corta duracion. La columma de ceniza
Y 8as se eleva a unos 10 kilometros de altura. El 19 de abril del 2005, se incrementa la
sismiicidad y la temperatura. Ingeominas advierte que una erupcion podria producirse "'en

los proximos dias o en las proximas semanas'. Sin embargo, en los dias siguientes todo
vuelvealacalma,

Referencias simbdlicas, mitos y leyendas

Por razones historicas, metafisicos y geogrificas el volcin tiene una dimension
simbolica. Expresa un sistema de valores comunes y por esto se lo visita, a manera de
peregrinaje, comossi se tratara de un lugar santo. Conio elemento mayor del relicve, el volcin
sirve de referencin y de orientacion visual para quienes habitan y se desplazan a su alrededor.
Peruite definir, conto un enorme faro, la posicion en que uno se encuentra, o saber que yase
pasado por ahi; constatar que se regresa a un lugar conocido, a un entorno familiar. El
territorio del volcin Galeras constituye un medio de supervivencia para muchas familias a
través de las actividades agricolas. La calidad del suelo, los microclimas, son niedios preciosos
para el campesino. Algunos conviven con el volcin como lugar de trabajo, de existencia
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comiin desde generaciones pasadas. El arraigo, a la vez espacial y sociologico, es mayor en el
campo. Poblados como Obonuco, Jenoy, Anganoy, Chaguarbamba (lioy Nariiio) nacieron
casi al misnio tiempo de fundada Pasto, es decir, hace mds de 500 aiios.

En diversas culturas indigenas del mundo se ha creido que en los volcanes habitan
espiritus, varias divinidades o un dios en especial. Entre los aborigenes andinos, que han
vivido bajo su influencia, se cumple un ciclo ritual con nuiltiples significaciones que integra
elementos ritmicos y cantos en torno al volcdn; se les hacian ofrendas, a veces con sacrificios
humanos. Gonzalo Rubio Orbe explica que los indigenas de Punyaro (Ecuador) orientaban
sus casas ''para ver al Taita Imbabura, que nos dael alimentoy cuida los frutos''; ' ‘desde los
abuelos de mis abuelos enseriaron que las casas deben dar In cara al Taita Imbabura, asi le
saludamos al levantar de la cama; asi no se enoja y nos ayuda"'. A él le piden agua en los
tiempos de sequia: ' Taita Imbabura yacuguta carai'* (viejo Imbabura dadnos agua).

Sobre los mitos y leyendas del Galeras, Guillermo Ziiriign Benavides afirma que los
indigenas que habitaban sus faldas lo consideraban como un templo habitado por muchos
espiritus a los que invocaban, y que la boca del Taita volcdn era I entrada a la sangre de la
Taita naturaleza. Le hacian ofrecimientos con lo mejor de sus cosechas a manera ’de
agradecimiento. Cuando el Taita volcin se enojaba y se sacudia arrojando piedras le oﬁeqﬂ{l
en sacrificio un nifio auca (niio no bautizado, en quechua). El volcin también podia femblr
una muchacha virgen. Un rito de iniciacion para los jévenes que aspiraban a convefttrse. en
Taitas era subir biringos (desnudos) a la cima del Taita volcin donde permanecian siete
noclies para adquirir el conocimiento de lavida y la fuerza fisica para contrarrestar el hambre

yel frio.
Elvolcdny la Virgen de las Mercedes

El tentor que infunden los fenémenos naturales hace que las gentes visiten los templos
para pedir wisericordia. Se cree que la Iglesia introdujo la Virgen de Ins Mercedes y la de’las
Nieves para sustituir la fe que los indios tenian en los volcanes de los Ar}des. Desde el siglo
XVII se hacian plegarias a la Virgen de las Mercedes como proteccion de los des‘astres
naturales. El padre Aristides Gutiérrez escribe: ''En los mayores conflictos de la arfdad,
cuando el Galeras, con imponente majestad, bramaba como un centauro enfurecido y
arrojaba espeso lumo que en negros torbellinos subia a los cielos; cuando los terremotos
derribaban los templos y las casas, o el cielo se convertia en bronce y se negaba a enviar ]
lluvia que fecundara los campos; cuando el flagelo de la peste convertin en cemen{enos los
hogares de los vivientes o la encarnizada guerra fratricida, por desgraci en'cnsttlla{ia en
nuestra Patria por toda una centuria, entonces el pueblo pastense se dirigia al solitario
templo de la Santisima Virgen de las Mercedes a implorar auxilio y p_rontolfocorro; v
tomdndolaen hombros procesionalmente recorrialns plazas y calles deestaciudnd"'.

En la década de 1990, cuando el volcin Galeras se reactiva, las informaciones de los
especialistas deformadas por los medios de comunicacion, condujeron a un estado de
turbacion y de temor. Hasta el dia, en que al anochecer, la Virgen de las Mercedes sale
nuevamente alas calles en medio del fervor popular yvuelve areinar la paz.

Julidn Bastidas Urresty
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